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IZVLECEK

Raziskovana tema diplomskega dela je usmerjena v interpretacijo in globlje razumevanje
fenomena povezovanja varstva okolja in vizualne umetnosti. Teoreticno in empiri¢no
raziskujemo, kaks$na je vloga umetnosti pri varstvu okolja in ali umetnost lahko pripomore k
varstvu okolja ter na kakSne nacine. Na podlagi polstrukturiranih intervjujev osvetljujemo,
kakSen odnos imajo izbrani slovenski akademski umetniki, in sicer Marko Pogacnik, Jifi
Kodica in Inja Bauman, do problematike varstva okolja, s katero se ukvarjajo. Pri tem se
osredotoamo na to, kako se skrb za okolje odraza v vizualnih umetniskih delih izbranih
umetnikov in ali si umetniki prizadevajo za ozave3€anje o problematiki varstva okolja. In ¢e
si, kak3nih strategij se pri tem posluzujejo.

Rezultati, ki smo jih z raziskavo dobili, so pokazali, da ima vsak intervjuvani umetnik svoj
pristop k okoljski problematiki, v doloCenih to¢kah pa lahko potegnemo vzporednice.
Pogaénik se na nek nacin odvraCa od sodobne ekoloSke naravnanosti, saj, kot pravi, ta
ignorira subtilne nivoje zivljenja, narave in Zemlje, kar pa je pri njem glavni vzgib za
obravnavo tovrstnih tem. S svojim delovanjem skuSa ozavestiti zemeljske spremembe kot
celovit proces, ki vodi v novo fazo razvoja Zemlje in Cloveka. Tudi Koclica v svojem
umetniSkem udejstvovanju iS€e nekaj preseznegal/transcendentnega v razmerjih, ki se
porajajo med naravo in umetnostjo, vendar bolj v smislu &lovekovega odkrivanja sebe, drugih
okoli nas in sveta skozi simbolni svet umetnosti. Kljub temu da Kocdica ne dojema varstva
okolja kot aktivisticno delovanje, s projekti deluje neposredno z realnimi okoljskimi problemi
in preko umetniskih instalacij in podobnih projektov poskusa prepreciti degradacijo okolja.
Baumanova meni, da ima umetnost mo¢ povezovanja z vsem Zivim in da prav preko te
povezave lahko doseze spremembe. Umetnica kot temelj za obravnavo okoljevarstvenih tem
navaja enost z vsem, kar biva. S svojimi deli se trudi ponovno izgraditi celoto z ustvarjalnim
pristopom k varstvu okolja, kjer gre obenem za proces zdravljenja povezave z lastno bitjo, z
vsemi bitji in svetlobo. V tej tocki lahko potegnemo vzporednice s Pogacénikovo vizijo.

Z raziskavo smo tezo, da si vsi izbrani umetniki prizadevajo za ozaveS€anje o problematiki
varstva okolja, ovrgli. Tezo, da so vsi izbrani umetniki mnenja, da umetnost lahko vpliva na
posameznikov odnos do varstva okolja, smo prav tako ovrgli. Tezo, da se v izbranih vizualnih
umetniskih delih skrb za okolje odraza na razli€ne nacine in z razliénimi pristopi, smo potrdili.

Kljuéne besede: varstvo okolja, okoljska problematika, odnos do narave, likovha umetnost,
umetnik, umetniska dela
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ABSTRACT

The researched topic of the diploma thesis is focused on the interpretation and deeper
understanding of the phenomenon of connecting environmental protection and visual arts. It
is investigated theoretically and empirically what the role of art is in environmental protection
and whether art can contribute to environmental protection and in what ways. On the basis of
semi-structured interviews, the light is shed on the attitude of selected Slovenian academic
artists, namely Marko Pogacnik, Jifi KoCica and Inja Bauman towards the issue of
environmental protection, which they deal with. The focus is placed on how the care for the
environment is reflected in the visual art works of selected artists and whether artists strive to
raise the awareness of environmental issues and, if so, what strategies they use.

The results obtained by the research have shown that each interviewed artist has their own
approach to environmental issues, and that parallels can be drawn at certain points. In a way,
Pogacnik turns away from the modern ecological orientation, because, according to his own
words, he ignores the subtle levels of life, nature and the Earth, which is the main impetus for
him to address such topics. Through his work, he seeks to raise awareness of earthly
changes as a comprehensive process leading to a new phase of development of the Earth
and man. Koc€ica in his artistic activity also seeks something sublime/transcendent in the
relations that arise between nature and art, but more in the sense of human discovery of
oneself, others around us and the world through the symbolic world of art. Despite the fact
that Kocica does not perceive environmental protection as an activist activity, he works
directly with real environmental problems through his projects and tries to prevent
environmental degradation through art installations and similar projects. Bauman believes
that art has the power to connect with all living things and that through this connection she
can achieve change. The artist cites unity with everything that exists as a basis for dealing
with environmental issues. With her works she strives to rebuild the wholeness with a
creative approach to environmental protection, where it is at the same time a process of
healing the connection with own being, with all beings and light. At this point, parallels can be
drawn with Pogacnik’s vision.

The research refuted the thesis that all selected artists strive to raise awareness of
environmental issues. It is further refuted the thesis that all selected artists hold the opinion
that art can influence an individual attitude towards environmental protection. It has been
confirmed in the thesis that care for the environment is reflected in different ways and with
different approaches in selected visual art works.

Keywords: environmental protection, environmental issues, relation towards nature, fine
arts, artist, art works
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1. UvVvOD

Vse pogosteje smo pri¢a pozivom k odgovornejSemu odnosu do narave in okolja. Zdi se, da
se ta problematika Siri na vsa podro¢ja druzbenega delovanja, a vseeno prepocasi. Vsaka
aktivnost v to smer je ne le dobrodo$la, temve¢ nujna. Kljub temu pa se sprasujemo, kaksen
potencial se kaZe v povezovanju varstva okolja in umetnosti oz. kako lahko umetnost
prispeva k ohranjanju okolja, k sploSnemu izboljSanju razmer na podroc¢ju varstva okolja in k
odgovornejSemu odnosu vsakega posameznika.

Kot se dozdeva, smo ljudje vedno bolj odporni na Sokantne podobe katastrofalnih posledic
lastnega vpliva na okolje, ali pa se tolazimo, da bo ¢lovek s svojo tehnologijo nekako uspel
popraviti tudi to, ¢eprav se povecini prav dobro zavedamo, da okoljevarstveni ukrepi Se
zdale€ ne uspejo izniCiti negativnih posledic Clovekovega onesnaZevanja. Sprasujemo se,
kako se te problematike lotevajo umetniki. Morebiti je klju¢en premik v naSem razmisljanju, h
kateremu lahko pripomorejo tudi umetniska dela.

Stevilna umetniska dela predstavljajo vidike, ki poudarjajo vzajemnost &loveske kulture,
tehnologije in okolja. Svojo pozornost usmerjajo v Sirok diapazon pojavnosti v naravi: od
izmuzljivega sveta mikroorganizmov do nezivih elementov narave in pojavov. Umetniki
delujejo v razlicnih medijih, vkljuéno z instalacijami, kiparstvom, performansom, digitalnimi
mediji, Land art idr. Stevilni pri tem povezujejo razli¢ne discipline, ob &emer pogosto
sodelujejo s strokovnjaki iz doloCenih podrodij.

1.1. CILJI RAZISKAVE

Z raziskavo zelimo osvetliti podrocje, ki nas zanima, in sicer kakSna je vloga umetnosti pri
varstvu okolja. Sledili bomo dvema glavnima ciliema: Ugotoviti, kako se skrb za okolje
odraza v vizualnih umetniSkih delih izbranih slovenskih umetnikov, ki se ukvarjajo z
vprasanjem ekologije in raziskati, ali si umetniki prizadevajo za ozave&€anje o problematiki
varstva okolja. Ce si, nas zanima, kak$nih strategij se pri tem posluzujejo.

Pricakujemo, da bomo z raziskavo dobili vpogled v slovenski okoljevarstveno-umetniski

prostor z vidika staliS8¢ izbranih treh umetnikov. Nenazadnje Zelimo tudi dobiti presek
razmisljanj umetnikov razli€nih generacij oz. staliS¢ o obravnavani temi.

1.2. RAZISKOVALNA VPRASANJA IN TEZE KVALITATIVNE RAZISKAVE

Zelimo odgovoriti na naslednja raziskovalna vprasanja:

1. Kaksni so vzgibi izbranih umetnikov za obravnavo ekoloskih tem v njihovih umetniskih
delin?

2. Katere vidike okoljevarstvenega problema oz. katere elemente naravnega okolja
umetniki izpostavljajo?

3. Skozi kateri medij se umetniki izrazajo in kak$ne materiale uporabljajo (novi materiali,
nova uporaba Ze znanih materialov, umetni ali naravni materiali)?

7
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4. Ali je v umetniski praksi povezovanje z drugimi disciplinami pomembno za doseganje
zelenega oziroma kako se to kaze v delih izbranih umetnikov?

5. Kaksnih metod se umetniki posluzujejo za nagovarjanje publike?

6. Kaksno je staliS¢e umetnikov do u€inkovanja umetniskih del na posameznika in kako
se v umetniskih delih kaZe spodbujanje publike k aktivnemu pristopu k problematiki
varstva okolja?

7. Kaksni so po mnenju umetnikov potencialni pozitivni ucinki njihovega udejstvovanja na
podrocju ekologije: neposredni, posredni, lokalni, globalni?

8. Kaj nam izbrana umetnisSka dela sporocajo v povezavi z varstvom okolja?

9. Katera je najveCja prednost umetnosti pred drugimi panogami pri reSevanju
problematike varstva okolja?

Zelimo preveriti naslednje teze:
1. Vsiizbrani umetniki si prizadevajo za ozaveS€anje o problematiki varstva okolja.

2. Vsiizbrani umetniki so mnenja, da umetnost lahko vpliva na posameznikov odnos do
varstva okolja.

3. Vizbranih vizualnih umetniskih delih se skrb za okolje odraza na razlicne nacine in z
razli¢nimi pristopi.

2. TEORETICNI DEL

2.1. CLOVEK IN VARSTVO OKOLJA

Clovek za zadovoljitev svojih potreb in Zelja vedno znova ustvarjalno preoblikuje naravo. Ta
proces je lahko sonaraven, torej da druzba kot celota v temelju svojega obstoja in delovanja
upoSteva vzajemnost, skladnost in povezanost z zakoni narave. Lahko pa se naravo dojema
zgolj kot sredstvo za brezobzirno izrabo.

Ekologijo kot naravoslovno znanstveno disciplino je opredelil nem3ki biolog Ernst Haeckel v
drugi polovici 19. stoletja. Pojmoval jo je kot celostno znanost o razmerjih organizmov z
njihovim obdajajo€im zunanjim okoljem (Tarman, 1992; Trepl, 1987 v Kirn, 2004). Do
nedavnega se je torej ekologija razumevala predvsem kot naravoslovna, bioloska znanost.
Danes klasicni bioloski pomen ekologije ni izgubil svoje vrednosti, postal je le preozek. Tako
pojem ekologije dojemamo SirSe; poleg naravoslovnega bioloSkega podrocja pokriva tudi
kulturne, druzbene in tehni¢ne vidike ¢lovekovega odnosa do narave.

V povezavi z ekologijo lahko zasledimo tudi termin ekoloSka kultura, ki predstavlja odnos
med Clovekom in naravo, katera ¢loveku omogoca preZivetje in razmnoZevanje v danem in
stalno spreminjajoem se okolju. Z razumevanjem soodvisnosti med naravo in druzbo ¢lovek
ustvarja primerno Zivljenjsko okolje, ki omogo€a zdravo Zivljenje, razvoj in napredek ljudi.
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Clovek na okolie vpliva posredno in neposredno. Neposredno vpliva s svojim delovanjem,
tako na bioloski ravni (kot ostala ziva bitja) kot s tehnologijo in specifiéno rabo prostora (npr.
gradbeni posegi v prostor). Posredno pa vpliva preko vseh druzbenih odnosov, vklju€ujoé
kulturno podrocje (umetnost, religija, znanost, pravo ...).

Danes ni ve¢ sprejemljivo razmisljati, da so ¢lovekova razdiralna okoljska dejanja pac v
njegovi naravi, da je ¢lovek samo naravno bitje z moralno ravnodusnim obnasSanjem, kot je to
opaziti pri drugih vrstah. Izgovor, da gre samo za specificno naravno obna$Sanje Cloveske
vrste na neki razvojni stopnji, se ne zdi prepricljiv. Prav tako ni na mestu zatiskanje o€i z
izgovorom, da so se velike klimatske spremembe dogajale skozi celotno zgodovino in je to
naraven proces. Spremembe se namre€ v tem €asu dogajajo obCutno hitreje in negativno
vplivajo na Stevilne organizme, ki se ne morejo tako hitro prilagoditi. Tudi vodilni svetovni
strokovnjak na podroc€ju biodiverzitete Robert Watson (2019) izpostavlja, da je v zelo kratkem
obdobju izumrlo zelo veliko Stevilo vrst, in dodaja, da v tem trenutku vrste izumirajo tudi do
stokrat hitreje, kot je to znacilno za evolucijo. Pojasnjuje, da se je od 70-ih let prejSnjega
stoletja izgubilo dva odstotka vseh vrst na planetu, na robu izumrtja pa jih je 15 odstotkov.

2.1.1. RAZVOJ OKOLJSKE MISELNOSTI

Clovek se je od nekdaj zatekal v naravo, kar ni ni¢ presenetljivega, saj je z njo najtesneje
povezan. V naravi se Clovek spros¢a, nudi mu dusevno ravnovesje in zatoCisCe. Zdi se, da to
ostaja stalnica skozi zgodovino C&lovestva, spreminja pa se dojemanje narave skladno z

razvojem druzbe.

V zahodnem svetu so motivi za varovanje narave sprva temeljili predvsem na njeni lepoti ali
redkosti, le ob&asno pa na vrednosti nje same. Ne moremo zanemariti niti ekonomsko
motiviranih vidikov in simbolnih pomenov, povezanih z dolocenimi elementi narave — zivali ali
rastline (FlajSman, 2006).

Varstvo okolja se zaCne institucionalizirati Sele, ko pri€nejo nastajati okoljski problemi, zato
bomo na tem mestu izpostavili ta vidik. Industrijsko potro$niSka druzba je namre€ zacela vse
bolj negativno vplivati na ¢lovekovo bivanjsko okolje, kar je sprozilo prizadevanja za varstvo
narave oz. okolja. Posledicno so se v drugi polovici prejSnjega stoletja iz industrijsko
najrazvitejSih drzav zacCela oglaSati razlicna gibanja (Studentsko, hipijevsko, mirovnisko,
okoljevarstveno idr.), ki so opozarjala na neustreznost ¢lovekovih posegov v naravo. Tako se
je npr. praznovanje svetovnega dneva Zemlje zacelo leta 1970 z majhno skupino ameriskih
Studentov. Naslednje leto se je v Kanadi ustanovilo eno izmed najbolj poznanih
okoljevarstvenih gibanj — Greenpeace. Organizacija ne zavzema nobenih politicnih staliSc,
deluje pa s prepriCanjem, da lahko vsak trdno odloCen posameznik povzro&i pozitivho
spremembo. Ze vrsto let opozarjajo na zlorabo okolja, tudi z navzoénostjo na okoljevarstveno
ogrozenih lokacijah (prav tam).

Politicno se je okoljevarstvena miselnost na svetovni ravni zacela krepiti po konferenci
Zdruzenih narodov o cClovekovem okolju leta 1972. Varstvo okolja se je prebilo med
poglavitne toc¢ke delovanja Zdruzenih narodov. Na konferenci so sprejeli Deklaracijo o
Clovekovem okolju oz. Stockholmsko deklaracijo, v povezavi s tem dogodkom pa je bil
razglaSen svetovni dan okolja. Tudi konferenca Zdruzenih narodov o okolju in razvoju leta
1992 je bila zelo pomembna, saj so na njej sprejeli Agendo 21 — akcijski nacrt za 21. stoletje
na globalni ravni (prav tam).

Izpostaviti velja dogodek, ki pomeni premik v dojemanju SirSega pomena varovanja okolja.
Pomanjkanje naravnih virov, kot so voda, rudnine, les, nafta idr., namrec lahko vpliva tudi na
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poslabSanje druzbenopoliticnih razmer med drzavami. Leta 2004 je okoljevarstvenica Kenijka
Vangari Matai dobila Nobelovo nagrado za mir. V svoji domovini se je zavzemala za reSitev
gozdov in z zasaditvijo miljonov dreves pripomogla k zaustavitvi degradacije okolja
(Mihovilovi¢, 2004).

Eden izmed vedjih prebojev na globalni ravni v zvezi z varovanjem okolja je Pariski
sporazum o podnebnih spremembah iz leta 2016, ki je prvi univerzalen in pravno zavezujoC
tovrstni sporazum.

2.1.2. MOZNE OVIRE PRI PRIZADEVANJIH ZA VARSTVO OKOLJA

Stevilni se danes sprasujejo, kaj gre narobe, da smo neuspe$ni v varstvu oz. ohranjanju
okolja. Kje je vzrok za to? Ali smo postali preve¢ otopeli, apati¢ni? Ali ¢lovekova zelja po
dobi¢ku preglasi resna opozorila? Igra pomembno vliogo tudi ¢lovekova Zelja in potreba po
obvladovanju narave in celo prepri¢anje, da to dejansko zmore? Ali se te problematike
lotevamo na napacen nacin ali pa je vzrok kje drugje?

Ce se spremembe res zaénejo pri vsakem posamezniku, se moramo vpra$ati o eti¢nih in
moralnih nacelih, ne glede na to, da so med nami posamezniki z vecjo in manjso (politicno,
gospodarsko idr.) mocjo. Mnogi se sprasujejo, kako smiselno je lastno prizadevanje v skrbi
za okolje ob odsotnosti prizadevanj drugih. Ob taki miselnosti lahko posameznik hitro
postane brezbrizen in apati€en, saj se potemtakem nima smisla truditi, e tudi drugi ne
skrbijo za okolje. Kirn (2004) pravi, da gre za vprasanje moralne obcutljivosti — kljub temu da
ravnanje vecCine zmanjSa ali izni¢i prizadevanje manjSine, je ravnanje slednjih smiselno z
moralnega vidika in vidika u€inka. Za moralnost so pomembni tako dobri nameni kot samo
dejanje, ob ¢emer izostanek uspeha ne razvrednoti moralnega prizadevanja, prav tako ne,
Ce je nekdo v prizadevanjih osamljen primer (za razliko od merila uspeSnosti na
znanstvenem in tehni€nem podrocju) (prav tam). Danes so se sicer kriteriji uspeSnosti
tehnicnega napredka razsirili iz predvsem ekonomskega vidika tudi na sociolo3ki,
zdravstveni, ekoloski idr. vidik. Tak8no gledisCe je povezano tudi z Ze omenjeno ekolosko
kulturo.

Nasledniji oviri sta lahko demografski in tehnoloski presezek glede na zmogljivost okolja. Ob
naras€ajocem Stevilu ljudi je pomembno tudi, kolikSna je zmogljivost okolja, da prenese
obremenitve, ki zagotavljajo vzdrZzevanje doloCenega Zivljenjskega standarda. Ena od pionirk
raziskovanja vpliva podnebnih sprememb pri nas Kajfez Bogataj (v Kosmag, 2019) opozarija,
da smo na svetovni ravni Ze julija leta 2019 dosegli dan ekoloSkega dolga, torej dan, ko so
bili naravni viri, ki jih je Zemlja sposobna obnoviti v enem letu, Ze porabljeni. Dodaja, da ta
dan Slovenija doseze Ze aprila (povpre€en Slovenec letno porabi 20 ton surovin) in
predvideva, da bi ob taki potrosnji vseh Zemljanov potrebovali kar tri planete.

Zanikanje je naslednja ovira pri soo€anju z okoljevarstveno problematiko. Misljenje, da ni
segrevanje v zadnijih sto letih niC posebnega, saj se Zemljino podnebje nenehno spreminja in
Clovek na to nima vpliva, je mit. Naravne spremembe so se seveda dogajale tudi v
preteklosti, vendar tudi ob upostevanju kompleksnih naravnih dejavnikov (lastnosti oceanov,
kopnega, ozracja, ognjeniSka dejavnost, astronomski dejavniki — oblika in usmerjenost
Zemljine tirnice, nagib Zemljine osi, Son&ev izsev idr.) ne moremo razloZiti dviga temperatur
na kopnem in v morju v zadnjih sto letih (Tome, Vertalnik, Ogorelec Wagner, 2009). V
znanosti neizpodbitno velja, da smo za povecane koli¢ine CO, v ozracju v zadnjih dvesto
letih krivi ljudje (IPCC ARA4, 2007). Naravni izpusti CO, so bhili v predindustrijski dobi
uravnotezeni z naravnimi ponori, kar je vzdrzevalo stabilno raven plina v daljSih ¢asovnih
obdobijih, Clovekovi izpusti pa so to ravnovesje podrli, saj pomenijo presezek, ki ga naravni

10



Tegelj J.: Varstvo okolja in likovna umetnost, VSVO, Velenje 2020

procesi niso zmozni tako hitro uravnovesiti (Plut, 2010). Tudi Kajfez Bogataj (v Kosmag,
2019) se sprasuje, zakaj si Clovek zatiska oc€i, ko pa je njegova krivda absolutno dokazana.
Pri tem izpostavlja tudi vlogo politikov, ki problema enostavno ne priznajo in ga zato tudi ni
potrebno reSevati, saj so poteze za reSevanje polozaja nepriljubljene (kot je npr. davek na
COy). Tu igrajo vilogo tudi vplivni posamezniki z doloenimi interesi in najbogatejSi, ki so
pogosto podporniki politikov pri njihovi izvolitvi.

Naslednja ovira zadeva vecino prebivalstva razvitega sveta in o preseganju te ovire marsikdo
niti ne zeli razmisljati. To je komoditeta oz. zivljenjski slog, na katerega smo navajeni oz. si
zanj nenehno prizadevamo. Kirn (2004) na podlagi izsledkov raziskav na primeru uporabe
avtomobila ugotavlja, da se veliko ve€ ljudi zaveda nevarnosti onesnaZevanja, kot pa se jih
ravna v skladu z njo. Razloge za neskladje med ozaveScenostjo in dejanskim obnaSanjem
pripisuje moci uzitka, navade, ki je mocnejSa od vednosti tveganja. TakSen odnos bi
najverjetneje lahko nasli v povezavi z vecino tehnoloSkih pridobitev razvitega sveta, ki niso
nujno potrebne za preZivetje, predstavljajo pa udoben slog Zivljenja, komoditeto in uzitek
(tudi ob obilju izbire). Predpostavljamo, da so redki, ki bi se prostovoljno zeleli odpovedati
temu, kar Se otezuje sploSna potro3niSko naravnana druzba. Po drugi strani je tudi utopi¢no
pricakovati, da bo ¢&loveStvo na svoji razvojni stopnji naredilo korak nazaj v smislu
odpovedovanja, restrikcije ze uveljavljenih (tehnoloskih) pridobitev. Zdi se, da je prava smer
ravho v pospeSenem razvoju tehnologije v smeri iskanja novih, za okolje manj
obremenjujocih resitev. VpraSanje je le, ali imamo za to dovolj ¢asa. Ukrepati bi bilo namre¢
potrebno sedaj in globalno.

Danes, v Casu interneta, v razviti druzbi ne moremo govoriti o slabi informiranosti, a so
problem zavajajoe informacije. Poleg tega dobra informiranost 3¢ ne pomeni okoljske
ozavescenosti. Ljudje po vsem svetu se sooamo z vedno bolj ekstremnimi vremenskimi
razmerami, vedno vec je raziskav na to temo in vedno ve¢ ljudi se za to zanima. Cifri¢ (2000)
je ze pred skoraj dvajsetimi leti ugotavljal, da nastaja svetovni ekoloSki etos in poudaril, da je
ozaveSCenost o globalnosti mnogih okoljevarstvenih problemov eden izmed duhovnih
pogojev za njihovo uspesno globalno reSevanje.

2.2. CLOVEK, VARSTVO OKOLJA IN LIKOVNA UMETNOST

Pri povezovanju varstva okolja in likovne umetnosti govorimo o povezovanju med
naravoslovnim in druzboslovnim podro&jem, ki sta si med seboj precej raznolika. Kljub temu
ju ne moremo popolnoma razloc€iti, saj obstajajo med obema dolo€ena prekrivanja.

Kompleksne povezave med obema vedama kazejo na to, da je marsikaj, kar je videti Cisto
bioloSko dejstvo, pravzaprav druzbenozgodovinsko preoblikovano. NasSe telo in nasi mozgani
so se skozi evolucijo razvijali pod druzbeno-bioloskimi vplivi. Druzbeno je torej uresni¢eno v
bioloSkem (Kirn, 2004). Iz tega bi lahko izpeljali, da je tudi likovna umetnost kot del kulturne
ureditve druzbe od samih zaletkov Clovekovega razvoja vplivala tudi na bioloSki vidik
razvoja. Povezovanje ekologije kot naravoslovne vede in likovne umetnosti kot druzboslovne
vede je torej ve€ kot smiselno, saj ¢lovek kot Ziv organizem ni lo€en od narave in gre torej za
vzajemno ucinkovanije.

Nekateri gredo v svojih razmisljanjih Se dlje. Lahko bi rekli, da je na Clovekovo razumevanje
sploSne sorodnosti med vrstami pomembno vplival Darwin. Danes pa se v nekaterih
druzbenih krogih (med umetniki, filozofi idr.) razumevanje povezanosti Siri tudi na druge
entitete, kot so rastline in minerali, kar je povezano z zavratanjem koncepta Clovekove
nadrejenosti naravi (antropocentrizem). V tem oziru je zanimiv koncept posthumanizma, ki
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zavraCa humanizem in njegov antropocentricni pogled na svet, ki je bil v ospredju filozofskih
in znanstvenih razprav zadnji dve tisoCletji (Cox 2016 v Hrup in Hanzek, 2018). Filozofa
Deleuz in Guattari npr. zagovarjata stalis€e, da ni jasnih lo¢nic med ljudmi, zivalmi, rastlinami
in minerali: »Materija je obSiren kontinuum, polje navideznih sil, intenzitet, meja in zmoznosti,
ki se pod dolo€enimi pogoji opredmetijo v stvareh in telesih, ki jih poznamo. Ampak te stvari
in telesa niso fiksna, stabilna in ve€na, so zmes sil in kapacitet, ki so neprestano podvrzene
spremembam, ki jih povzro€ajo sre€anja z drugimi entitetami in vzpostavljanje odnosov med
njimi« (prav tam). 1z tega izhaja, da Clovek, Cetudi s specificnimi znacCilnostmi, ni fiksna
entiteta, temveC€ se spreminja z vsako interakcijo z drugimi entitetami. Guattari in Deleuz
izpostavljata, da je polno zivljenje tisto, ki izrazi ¢im veC potencialov in sil, ustvari ¢im vec
odnosov z drugimi entitetami in se tako spreminja (prav tam).

V tem kontekstu umetniSka dela lahko predstavljajo most v medvrstnem zblizevanju in tako
vzpostavljajo nova razmerja z vsem drugim, kar ni ¢loveSko. Kot primer lahko navedemo
nagrajen cikel projektov umetnice Maje Smrekar iz leta 2017, ki je v slovenski javnosti dvignil
veliko prahu, saj brise meje med ¢lovekom in zivaljo. V provokativnem performansu (nastop,
predstava, dogodek, ki zdruZuje prvine razlicnih umetnosti in sodobnih tehnologij) Hibridna
druZina je podojila psa, v Arte_mis pa se je ukvarjala s hibridno povezavo ¢loveka in psa. Ti
projekti so lahko tudi iztoCnica za premislek o spreminjajoCih se relacijah med naravo in
kulturo ter o izginjanju zivalskih in rastlinskih vrst.

Tisto, kar v osnovi tvori umetnost, sta fizicna in nefizicna komponenta. O slednji govorimo kot
o0 duhovnem, preseznem elementu, ki se zdi kljucen pri povezovanju s problematiko varstva
okolja. Hegel (1959) v svoji koncepciji umetnosti izpostavlja, da je bistvo umetnosti v
duhovnem, ne pa v Cutni obliki. Po njegovem naravno lepega ne moremo vrednotiti in
ocenjevati z estetskega vidika, ampak samo z vidika koristi, zato ne moremo govoriti 0
estetiki narave, temveC le o estetiki Clovekovih umetniskih del. Vendar pa menimo, da bi
vedja obéutljivost do lepote narave lahko pomenila drugaden odnos do narave. Ce bi nanjo
gledali tudi z estetskega vidika, bi jo morebiti dojemali bolj spostljivo in ne zgolj z vidika
izkoriS¢anja. Zdi se, da brez duhovne reforme in reforme vrednot ne bomo mogli uresniciti
ciliev trajnostnega razvoja oz. preiti v okoljevarstveno trajnostno druzbo. Debeljak (1992)
izpostavlja, da okoljevarstvena kriza pomeni projekcijo ¢lovekove duhovne krize na okolje in
naravo, zato ne zadoS€ajo kratkoro¢ne in pragmati¢ne reSitve, kot npr. recikliranje,
varCevanje s tekoCo vodo, omejevanje uporabe plastike idr. Prav tako meni, da je tudi
enostavno zavracanje tehnologije zgreSeno, saj problem ni v tehnologiji, ampak v tistem, ki jo
uporablja. Ce je problem v &loveku in njegovem videnju sveta ter duhovnosti, tu lahko veliko
vlogo odigra podrocje likovne umetnosti.

Globalno gospodarstvo se soo€a z vedno vedjimi izzivi, ob ¢emer se zdi, da ima umetnost
postransko vlogo, kar je povezano tudi z dotokom finan¢énih sredstev. Dobi¢konosno
naravnana druzba prepogosto na prvo mesto postavlja dobicek, ¢lovek in okolje pa naj bi se
temu prilagodila. Zdi se, da je lahko umetnost mo&no orodje pri zoperstavijanju tak3ni
naravnanosti. Marsikdo razume kulturni sektor kot nepotreben stroSek, kar izhaja tudi iz
povrSnega dojemanja ucinkov umetniskih dejavnosti.

Jasno je, da zgolj zamenjava vrednot in duhovna obogatitev, za kar si prizadevajo v to

usmerjeni umetniki, sama po sebi Se ne bo dovolj, saj so za strukturne okoljevarstvene
spremembe v druzbi potrebne korenite sistemske spremembe.
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2.2.1. ZGODOVINSKO OZADJE POVEZOVANJA VARSTVA OKOLJA IN
UMETNOSTI

Vse do 20. stoletja v likovni umetnosti ne moremo govoriti o varstvu okolja, kot ga razumemo
danes, lahko pa govorimo o odnosu do narave v likovnih delih. Clovek e od svojega
nastanka vzpostavlja fizi¢ni in duhovni odnos do narave (FlajSman, 2009). Spremembe v tem
odnosu lahko opazujemo skozi vsaj S§tiri zgodovinska obdobja: paleolitsko, neolitsko,
industrijsko (moderno) in postindustrijsko (postmoderno) obdobje. Vsako od teh obdobij ima
svoje znacilnosti. Prvobitni Clovek paleolitskega obdobja se je istovetil z naravo, v neolitskem
obdobju se razvije dualizem, v industrijskem antropocentrizem, v dana$njem
postindustrijskem obdobju pa se, kot pravi Kirn (2004), razvija nova enotnost Cloveka z
naravo. V povezavi z enotnostjo ¢loveka z naravo se nam lahko pojavi dvom, saj se vCasih
zdi, da je okoljevarstvena oz. »eko« naravnanost bolj del trendov kot dejanske ozaveS&enosti
in iskrene skrbi za okolje.

Umetnost se je pojavila proti koncu paleolitika in je bila tako kot ostale dejavnosti Eloveka
prezeta z magiénim in religioznim pomenom. Clovek je naravo dojemal kot Zivo in
poduhovljeno (animizem), ob ¢emer se je pocutil enotnega z rastlinskim in Zivalskim svetom.
Kot pravi Oeschlaeger (1991), paleolitski €lovek ni poznal hierarhije tako v naravi kot
skupnosti. Slednje nam je danes tezko dojemljivo, a vendar se nekateri likovni umetniki
vracajo k tovrstnemu pojmovanju naravnega ustroja (eden takih je slovenski umetnik Marko
Pogacnik).

Clovek je prve slike ustvarjal v jamah, upodabljal pa je predvsem zivali, ki so jih ljudje v
paleolitiku videli v naravi in jih lovili. Enake podobe imajo za razli¢ne kulture nekoliko razlien
pomen, pa tudi naSe dojemanje teh podob gotovo ni enako dojemanju takratnih ljudi. Najbol;
se je uveljavila teza, da je Clovek mlajSe kamene dobe te slike slikal predvsem zato, ker naj
bi mu upodobljena Zival pomagala zagotoviti uspeden lov. Gre za teorijo, ki temelji na
enakosti med podobo in njeno vsebino — ¢e deluje$ na podobo, deluje$ na upodobljenega
Cloveka ali zival. Sklepa se, da je takratna umetnost pomagala ¢loveku preziveti v nevarnem
okolju oz. naravi (FlajSman, 2009).

V neolitiku je prislo do velikih sprememb v duhovni in materialni kulturi ter v odnosu do
narave in skupnosti. Pojavi se dualistiCen, binaren nacin misljenja — misljenja v nasprotujocih
si pojmih, ¢lovek se izoblikuje kot jezikovno, druzbeno in tehni€no bitje. S tem je priSlo do vse
vecjega loCevanja narave in druzbe, narave in kulture (Kirn, 2004). Razvoj duhovnosti in
religioznosti je imel velik vpliv na odnos do narave. Z monoteizmom se razvije zavest, da je
narava ustvarjena in namenjena Cloveku — potrebno jo je urediti in pokoriti. S poljedelsko-
zivinorejsko kulturo se vpelje nadvlada in boj z naravo, s tem pa so tudi polozeni temelji
antropocentricnega odnosa do narave (prav tam). Tudi v zgodovini likovhe umetnosti
zahodnega sveta izrazito izstopa pomen €loveka, ki obvladuje okolje oz. naravo. Drugacen
odnos do narave in Zivljenja se je razvil v vzhodnoazijskih religijah in filozofijah.

V industrijski (moderni) dobi so se naravni viri v interesu kapitala spremenili v blago. V €asu
17. in 18. stoletja se razvije CloveSka znanstvenotehnoloSka in ekonomska nadvlada nad
naravo, kjer ni prostora za ¢lovekov moralni odnos do narave. V tem €asu se Ze pokaZejo
nenamerne in nezazelene okoljske posledice takSnega odnosa do narave (Kirn, 2004).

V tem obdobju je bila umetnost (posebej futurizem) oCarana nad hitrim tehnoloSkim
razvojem. To je bil Cas velikega navduSenja nad novimi pridobitvami, ki so bile posledica
razvoja tehnike in znanosti. Vodilni modernisti€ni motivi so bili racionalnost, opazovanje,
razvoj in napredek. Sofasno pa se je prek umetnosti zaCelo tudi zavedanje odtujenega
Clovekovega odnosa do narave in kritiziranje hitrega tehnoloSkega razvoja (FlajSman, 2009).
Nekateri so Sli v svojih prepricanjih Se dlje. Jean-Jacques Rousseau v delu Diskusija o
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znanosti in umetnosti (Discours sur les sciences et les arts) iz 18. stol. razmislja o Skodljivem
vplivu civilizacije na ¢loveka. Menil je, da ves napredek v umetnosti in znanosti negativno
vpliva na ¢lovesko moralo.

Omeniti velja tudi Ebenezer Howardovo teorijo vrtnega mesta na prelomu 19. v 20. stoletje.
Ta teorija sloni na konceptu urbanega oblikovanja, ki je zelel na enem mestu zdruziti
kakovost bivanja v mestu in na podezelju ter s tem zmanjSati odtujenost ljudi do narave. Ta
koncept Ze kaze drugaen odnos do narave, kot ga je vpeljala industrijska revolucija (Garden
city, b.l).

Postindustrijska doba pomeni prehod k okoljevarstveno naravnani trajnostni druzbi.
Tradicionalni dualizem narave in druzbe se ukinja po eni strani z naturalizacijo in
biologizacijo druzbenih odnosov, po drugi strani pa z ukinjanjem narave kot necCesa
prvobitnega iz druzbe. Konec 60. in 70. let 20. stoletja se je z modernim okoljevarstvenim in
naravovarstvenim gibanjem oblikovala okoljevarstvena ozavescenost (Kirn, 2004).

V tem &asu so se ob vse bolj razviti potroniski druzbi in ob vse vec¢jem napredku znanosti
razvile umetniSke smeri, ki so se na specifi¢en nacin odzvale na stisko Cloveka, ki izgublja
stik z naravo — Land art (umetnost v krajini), konceptualna umetnost, okoljevarstvena
umetnost idr. Land art poudarja elementarne oblike, povezanost z naravo in neposredni
dialog z naravo in okoljem nasploh (FlajSman, 2009). Zaradi institucionalizacije in vse vecje
komercializacije umetnosti se je Land art umaknila iz galerij, kar je na Siroko odprlo vrata
okoljevarstveno obarvanim tematikam, tako je lahko tudi vrt ali javni park postal ustrezen kraj
za osvesceno razmisljanje o okolju (Pojmovnik slovenske ... , 2009). Prav tako pa se Land
art zelo pogosto pojavlja v povsem naravnih okoljih.

VidnejSi umetnik druge polovice 20. stoletja, ki je med prvimi dejavno povezoval varstvo
okolja in umetnost, je bil nem3ki avantgardni kipar in uprizoritveni umetnik Joseph Beuys. V
svojem projektu 7000 hrastov je v mestu Kassel v parih s kamni posadil 7000 hrastov z
namenom zacelitve globokih psihi€nih brazgotin druge svetovne vojne in posledi¢no
industrijske Skode, pri éemer je spodbudil prebivalce k regeneraciji urbanega okolja (slika 1).

Slika 1: Joseph Beuys, 7000 hrastov, 1982—1987
Vir: Ruth Polleit-Riechert, What 7000 Oaks Have to Do with Art, 2017.
(Citirano 8. 11. 2019). Dostopno na naslovu:
https://medium.com/@smartcollectors/all-you-need-to-know-about-art-show-documenta-3cle4debb319
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Projekt je vse od takrat navdihoval podobna dela po vsem svetu k okoljskim in druzbenim
spremembam (Montagnino, 2018). Kot je dejal sam Beuys, si je zelel iti ven med probleme
narave in probleme ljudi v okolju, kjer delujejo. To je dojemal kot regenerativno dejavnost, kot
terapijo za vse probleme, ki so pred &lovekom. Zelel je pripraviti pozitivni zadetek za
prihodnost Cloveka, ob ¢emer hrast s poasno rastjo predstavlja element regeneracije in
koncept ¢asa (Nemitz, 2000). Danes lahko zasledimo Stevilne podobne akcije s sajenjem ali
posajanjem dreves. Kot primer lahko izpostavimo projekt For forest umetnika Klausa
Littmanna, ki je bil v letu 2019 precej odmeven. Umetnik je na nogometnem stadionu zasadil
300 dreves. Ob tem se poraja vprasanije, ali je ta projekt tudi grob do narave, saj so drevesa
po kon€anem projektu presadili drugam.

Ce pogledamo na razvoj umetnosti skozi zgodovino, lahko re¢emo, da je &lovek od nekdaj
vzpostavljal dolo€en odnos do narave, ki pa se je razlikoval glede na geografsko podrocje,
druzbeno-kulturno ureditev, tehnolosko-ekonomski napredek ... Od enosti z naravo prek
loCevanja narave in druzbe smo sedaj ponovno na tocki, ko iS¢emo stik z naravo. Tudi danes
ima pri tem pomembno viogo umetnost, le da se posluzuje Stevilnih raznolikih metod in
pristopov. Ne glede na to umetnidka dela vedno pripovedujejo o ¢loveku, o njegovem
pogledu na svet, odnosu do narave, nacinu Zivljenja. Prazgodovinski Clovek je povsem
drugace dojemal in upodabljal elemente iz okolja kot npr. srednjeveski slikar ali sodobni
umetnik. Dela sodobnih umetnikov reflektirajo trenutno stanje v druzbi. Tudi zato so zanimiva
za obravnavo v povezavi z varstvom okolja.

2.2.1.1. SLOVENSKIPROSTOR

Na Slovenskem je od konca 17. stoletja dalje zanimanje za naravo in njene posebnosti moc¢
zaslediti pri posameznikih, kot so Janez Vajkard Valvasor, Ziga Zois idr. Svojevrsten odnos
med naravo in ¢lovekom se je kazal tudi v t. i. ljudski umetnosti — na panjskih kon€nicah sredi
18. stoletja. Konec 19. in v zaCetku 20. stoletja so bile lepote narave upodobljene na Stevilnih
razglednicah (FlajSman, 2006).

V 19. stoletiu so k naravovarstvenemu ozaved€anju pripomogla razna strokovna in
ljubiteljska drustva, med katerimi je bila zlasti pomembna Spomenica Muzejskega drustva za
Slovenijo, ki je leta 1920 vladi predlagala ustanovitev Stevilnih varstvenih parkov, prepoved
unicevanja redkih rastlin in Zivali ter delovanje za Sirjenje varstva narave (prav tam).

Po drugi svetovni vojni, zlasti med obnovo in industrializacijo, ni bilo zaslediti posebne
pozornosti varovanju okolja, temve¢ celo nasprotno, saj je bilo prikazovanje tovarniskih
dimnikov v javnosti celo pozitivho — ti so predstavljali simbol razvoja, reke pa niso ve¢ tekle
»brez Koristi«, ampak so bile ujete v proizvodni proces (prav tam). Kasneje se je skladno s
spremenjenimi druzbenimi razmerami zacCel spreminjati odnos do narave in s tem se je
zacela razvijati ekoloska zavest.

Zdi se nam nekaj obiCajnega, da delimo Zzivali na koristne, nekoristne in Skodljive. Zaradi
tega pogleda so bile v preteklosti nekatere zivali zatirane z vsemi sredstvi, kot se je to
zgodilo npr. volku, ki je postal simbol zla v sredini prejSnjega stoletja. Z osamosvoijitvijo
Slovenije se je odnos do Zivali spremenil — volk, medved in ris so postali simbol ohranjene
narave. Kljub temu je danes Se vedno veliko polemik glede odstrela zveri.

Do druge polovice 60. let 20. stol. torej skrb za okolje oz. naravo ni bila delezna vecje
pozornosti. Pomembno vlogo na podroCju okoljevarstvenega umetniSkega delovanja na
Slovenskem je imela likovna skupina OHO, ki je delovala v letih od 1966 do 1971. S svojim
konceptualizmom so pomembno spremenili odnos do likovne umetnosti, varno shranjene v
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muzejih in galerijah. Stevilne projekte so izvedli v naravi in tako izpostavili vidike lovekovega
odnosa do narave. Kot opaza Zabel (1998), so ohojevci razvili specifi¢no razliico Land arta,
ki je ze nakazovala kasnejSe ukvarjanje z varstvom okolja. Eden najbolj znanih ohojevskih
projektov v naravi je Zito in vrvica (slika 2), kjer je avtor Milenko Matanovié¢ z minimalnim
posegom v naravo dosegel svojevrsten vizualen in Custveni udinek: vrvica, napeta ez zitno
polje, je rahlo nagnila zito na eno stran (prav tam).

Sh i1 ..'. By rv' $50 %8 s l WPT |

:

Slika 2: Skupina OHO, Milenko Matanovic, Zito in vrvica, 1969
Vir: Beti Zerove, »Interview with Milenko Matanovic«,
ArtMargins, 2011. (Citirano 8. 8. 2019). Dostopno na naslovu:
http://www.artmargins.com/index.php/interview-with-milenko-
matanovi

V skupini OHO je deloval tudi Marko Pogacnik, ki je v zaCetku sedemdesetih let 20. stol. s
skupino prijateljev ustanovil komuno v Sempasu. V okviru te skupnosti so poskusali Ziveti na
alternativen nacin, ukvarjali so se namre€¢ z bioloSkim kmetovanjem in zavestnim
komuniciranjem z naravo. Danes Pogacnik svoje kiparstvo imenuje »krajinska poetika«. S
tem poimenovanjem Zzeli preseCi oznako »Land art«, s katero kritiki oznaCujejo umetniske
projekte v naravi, ki jih je skupaj s svojimi kolegi iz skupine OHO izvajal v gozdovih, ob rekah
in na morskih obalah v obdobju med 1969 in 1971. Svojo krajinsko poetiko pojmuje kot
alternativo umetniSkemu izrabljanju narave, kar po njegovem Land art je. Zanj so zemlja,
narava in prostor avtonomna bitja z lastnimi bioenergetskimi tkivi, inteligenco in bitjo
(Pojmovnik slovenske ..., 2009).
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V 70. in 80. letih so nastali Stevilni ekonomsko propagandni plakati z bolj ali manj
okoljevarstveno vsebino, katerih vizualna sporocila so odrazala takratno usmerjenost druzbe.
Z zacCetkom politi€nega in gospodarskega kolapsa Jugoslavije so se zaceli vse bolj kazati
tudi okoljevarstveni problemi. Eden takih primerov je okoljevarstvena katastrofa tovarne Iskra
Semi¢ leta 1983, ki je onesnazila reko Krupo s PBC. V 80. letih so poleg podijetij, revij,
turistiénih in raziskovalnih organizacij tudi politi€éne organizacije priCele okoljevarstveno
ozaveS$cCati, izpostavljati okoljske probleme in promovirati ekoloSke storitve in proizvode
(Flajdman, 2006).

Postkonceptualistiéno ekolosko zavest je v svojih delih izpostavljal tudi Zmago Jeraj, ki se je
v 70. letih so€asno ukvarjal s fotografijo, slikanjem in grafiko v tehniki sitotiska. Prikazoval je
industrijsko opustoSene krajine, ki so bile hkrati redukcionisti¢ni, abstrahirani pejsazi in
angazirana dela (Pojmovnik slovenske ..., 2009).

Na podrogju varstva okolja je vredno izpostaviti kiparja Jifija Kogico. Projekt Colnarna v
Tivoliju (1991), katerega je naredil Kogica skupaj s slikarjem Zigom Okornom, predstavi
pomen povezave med naravo in kulturo. Umetnika v ekoloSkem smislu opozorita na
ogrozenost zlitja treh rek — Save, KamniSke Bistrice in Ljubljanice. S pomoc&jo njunega
projekta je to sotocje ostalo nedotaknjeno, saj sta bila na tej lokaciji nartovana zelezniski
vozel in cesta. Kocica se je angaZiral tudi v kulturni akciji v okviru Drustva prijateljev Rogaske
Slatine, saj je s pomocjo prijateljev uspel prepreciti gradnjo predimenzioniranega hotela sredi
gozdnega parka v zdraviliSki okolici. Omembe vreden je tudi njegov projekt podarjanja
dreves (Odzven odstrtosti |, 1993) in semen (Odzven odstrtosti I, 1995) (prav tam).

Sredi 90. let je svoje kiparsko delo zaCel oznacevati kot okoljevarstveno tudi kipar Anton
Herman. Eko skulpture (1995) so bili objekti, spleteni iz leskovih vej, vrbovega Sibja in
srobota. Izvedel je tudi nekaj performansov, kot so Demonstrativni tek od Velenja do Slovenj
Gradca, lzvalitev iz gnezda (1996) ter Zaprtje v kletko iz Sibja (1998) (prav tam).

Na podrogjih filmske in video umetnosti ter zvoka ustvarja Andrej Zdravi€. Pomemben vidik
pri njegovem umetniSkem ustvarjanju predstavlja narava in njena preobrazba. Njegova video
dela prikazujejo idealizirano podobo narave in ¢loveka, ki naj se zave naravne veli€ine — V
steklu reke (1997) in lzvor (2001) (prav tam).

Marjetica Potr¢ se ukvarja s problematiko mest, ki so zapleten prostorski in druzbeni
organizem. Na eni strani procesi kréenja in izginjanja mest in na drugi strani fenomen hitro
rastoih mest. PotrCeva raziskuje viogo posameznika pri reSevanju energetskih, komunalnih
in urbanisti¢nih problemov. Njeno zanimanje sega tudi na podroc€je konkretne druzbene
okoljevarstvene problematike, ki ji v doloCenih projektih nameni vso svojo pozornost —
projekta Hisa (2002) in Water Roller (2001) (prav tam).

Na podrocju biotehnologije raziskuje Polona Tratnik, ki skusa s svojo umetnostjo ponuditi
vpogled v daljnosezne posledice gensko spremenjene hrane, kloniranja Zzivali, tkivhega
inZeniringa v medicini itd. Tako s svojimi deli 37 °C (2000/01), Klorofil (2002) in Mikrokozmos
(2004) povezuje podrocja znanosti in umetnosti (prav tam).

V Mariboru je e od leta 1980 potekal trienale Ekologija in umetnost (EKO). Ce je prvi
trienale, EKO 80, Se obravnaval SirSo okoljevarstveno problematiko, se je tretji, EKO 88, ze
osredotoCil na konkretno temo — na problem vode. Predstavijeni so bili tudi akvamobili
Slavka Tihca s konca 60. in zadetka 70. let, ki sodijo v sklop kinetiéne umetnosti. Cetrti
trienale (1992) z naslovom Art d' Eco se je usmeril tudi v mednarodni (srednjeevropski)
prostor. Sedmi in zadnji mednarodni trienale pa je potekal leta 2005/2006 in se je prek
povezave z mednarodnim projektom Continental Breakfast Se bolj internacionaliziral ter se
osredotocil na temo Prostori prehoda in problematiziral identiteto posameznika ter odnose
med Vzhodom in Zahodom ter lokalnim in globalnim (prav tam).
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Vsa v okoljevarstveno problematiko usmerjena umetniSka dela imajo poleg ozaveSc¢anja in
pozivanja v nekem segmentu tudi didakti¢no funkcijo. Skozi vizualni medij na konkretnih
likovno strukturiranih delih »poucujejo« publiko. Kot je 10 let nazaj ugotavljal Muhovi¢
(FlajSman, 2009), je bila ¢loveSka zavest 3e vedno imuna na didaktiko okoljevarstvenih
katastrof, ob Cemer se je zdelo, da »klasi¢na« likovha umetnost v primerjavi s t. i.
»komunikacijskimi umetnostmi« nima tolikSsne modi, da bi povzroCila preobrat v
posameznikovem misljenju in ravnanju oz. sprozila samokriticno korekcijo dejanj. Skozi
analizo intervjujev in umetniskih del bomo v nadaljevanju med drugim skusali ugotoviti, ali so
izbrani slovenski umetniki danes druga¢nega mnenja. Je danes kaj drugace ali je danes
umetniSka panoga dosegla tocko, ko lahko ucinkovito vpliva na izboljSanje ¢lovekovega
odnosa do okolja?

2.2.2. DOJEMANJE OKOLJA SKOZI LIKOVNO UMETNOST

Clovek zaznava okolje skladno z zgodovinskim, kulturnim, ideologkim in drugimi konteksti, v
katerih je odrasel. Tako, geografsko gledano, stopnja degradacije in Clovekov odnos do
okolja variira. Na posameznikovo zaznavanje okolja lahko pogledamo tudi iz fizioloSkega
vidika. Realnosti ne dozivljamo v celoti, vendar se obi¢ajno osredotoamo le na tiste njene
dele, ki so za nas v danem trenutku pomembni. Prav tako stvari, ki nas vsakodnevno
obkrozajo, s€Casoma ne opazimo ve¢ oz. postanemo nanje neobdcutljivi. Z umetniskimi deli pa
sicer spregledane pojave ali stanja v okolju ponovno uzremo 0z. uzremo z nove perspektive.

Resevanje okoljske problematike mora zadevati globalno druzbo, pri Eemer lahko umetnisko
delo sluzi kot sredstvo univerzalne komunikacije. Likovno umetnisko delo ne pozna
jezikovnih ovir in obi¢ajno u€inkuje na bazi¢nih ravneh, ki so skupne nam vsem. UmetniSka
komunikacija je specifiCna, saj se razlikuje od obi€ajne verbalne in vizualne komunikacije, ki
poteka na ustaljen nacin. UmetniSka dela lahko pripomorejo k temu, da spregledamo, v
kakSnem okolju Zivimo in na katere probleme se je pomembno osredotociti. Lahko bi rekli, da
preko umetniskih del bolje dozZivljamo in spoznavamo realni svet. Tako obstaja upanje, da ga
bomo tudi bolje razumeli in se do njega vedli odgovorneje.

vvvvv

med obema podrogjema je v tem, da gre pri likovni umetnosti za delovanje v vzporednem,
simboli¢nem, kulturnem prostoru, pri varstvu okolja pa za delovanje v naravnem ali t. i.
realnem prostoru. Likovni prostor ni naravni prostor, saj gre pri likovni umetnosti za
spreminjanje naravnega reda v €loveski red. Butina (2000) pojasnjuje, da je likovni prostor
humani prostor, saj je oblikovan na podlagi ¢lovekovega ¢utnega in umskega spoznanja ter
emocionalnih zahtev. Prav tako pojasnjuje, da likovni prostor, ki sicer izhaja iz zakonitosti
nasega zaznavanja in dojemanja stvarnega prostora, likovnik uresni€uje z likovnimi izraznimi
sredstvi, kot so: barva, oblika, linija, to¢ka, velikost, poloZaj, svetlo-temni odnosi idr. Lahko bi
rekli, da gre pri likovnem prostoru za nadaljevanje naravnega razvoja s kulturnim razvojem.

Odnos do prostora lahko na ucinkovit nacin oblikujemo z vizualizacijo oz. likovnim
prevajanjem okoljevarstvene problematike. Pri tem se umetniki posluzujejo Stevilnih
prednosti, ki jih vizualizacija ponuja: jasnost in prepricljivost sporocila, vizualna priviaénost,
u€inkovanje s Sokiranjem idr. UmetniSka dejavnost se v u€inkovanju pogosto odmika od zgol;
racionalne ravni in se osredoto€a na doZivljajsko raven (FlajSman, 2006). Znano je, da so
najtrajnejsi spomini tisti, ki so vezani na lastno izkustvo, predvsem pa na Custva. Prav tako je
Custveni vidik izrednega pomena pri aktivaciji ¢lovekove notranje motivacije in njegove
angaziranosti. Spoznanja, norme in nenapisana pravila, ki jih posameznik Custveno in
razumsko ponotranji, so ucinkovitejSa od tistega, kar je zapisano v zakonu. Prav tu vidimo
najve€jo prednost povezovanja varstva okolja z likovno umetnostjo. Prek premisljene
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vizualizacije in likovnosti gre za ozaveScanje na ucinkovitejSi nacin.

2.2.3. CUSTVENI VIDIK ODNOSA DO OKOLJA

James Gustave Speth (v Filho in McCrea, 2018) je izpostavil pomemben vidik v odnosu do
okolja: »Neko¢ sem mislil, da so najvedji okoljski problemi izguba biodiverzitete, propadanje
ekosistemov in klimatske spremembe. Verjel sem, da potrebujemo le trideset let napredka v
znanosti, da bomo te probleme sposobni reSiti. Motil sem se. Najvedji okoljski problemi so
sebicnost, pohlep in apatija. Da bi jih odpravili, potrebujemo kulturno in duhovno spremembo.
Tega pa znanstveniki ne znamo narediti.« Ce tega znanstveniki ne znajo narediti, se
postavlja vpradanje, kdo bi to znal. Zdi se, da se politiki in ekonomisti pri svojih okoljskih
reSitvah sreCujejo z enakim pristopom kot znanstveniki — vsi povecini stavijo na racionalni
vidik Clovekovega dojemanja in ukrepanja. Mogoce bi morali poleg praktiCnih reSitev iskati
tudi resitve na ravni Clovekovih Custev oziroma SirSe na kulturni ravni.

Tudi Cifric (2000) se sprasuje o pravem pristopu k tej problematiki: »Odnos do narave —
roparski ali eti¢ni — je bil skozi vso ¢lovesko zgodovino osrednje vprasanje porajajocih se in
izginjajoCih kultur — bodisi da so se tega zavedale ali tudi ne. Zato je teZzavno razumeti logiko,
po kateri je podro&je varstva/ohranjanja narave sploh pristalo v domeni naravoslovja. Narava
sama po sebi ni problem. Problem sta ¢lovek in njegov odnos do narave. Se morda s tem
problemom sploh ne ukvarjajo pravi strokovnjaki ali pa morda najveckrat manjkajo prav
klju€ni profili?« Ali so eden od pomembnih profilov lahko tudi likovni ustvarjalci? Ti se namre¢
ukvarjajo s temami oz. problemi, ki izhajajo iz Cloveka, tako kot je onesnaZevanje okolja
problem Cloveka, problem njegovih vrednot, nacel, osveS€enosti in zavedanja problematike.

Mnogi umetniki skozi svoja dela reflektirajo ¢lovekov odnos do okoljevarstvene problematike;
kako ta razmiSlja, doZivlja in se odziva. Tako nam med drugim pomagajo soociti se z
zanikanjem in apatijo. Lep primer takSnega pristopa je odmeven umetniski projekt Litvijskega
paviljona na BeneSkem bienalu leta 2019 (slika 3).

Slika 3: Sonce in morje, Litvijski paviljon na Beneskem bienalu 2019
Vir: It's Hard to Make Good Art About Climate Change. The Lithuanian Pavilion at the Venice Biennale Is a
Powerful Exception [online]. (Citirano 8. 8. 2019). Dostopno na naslovu:
https://news.artnet.com/exhibitions/lithuanian-pavilion-
1543168?utm_content=buffer92454&utm_medium=social&utm_source=facebook.com&utm_campaign=news&fbc
lid=IwAR3V3jgbROqgNYnsLquzegYZgHIDGdwg1OSRVjYDuRkop9fqds-b660mbG8
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Projekt predstavlja subtilno nervirajo¢ performans o lenobnosti, ki vodi v konec sveta.
Obiskovalci so z balkona opazovali peS€eno povrsino, kjer so performerji vseh starosti in
velikosti lezerno zleknjeni na brisaah brali knjige, brskali po telefonih idr. Zvoki galebov in
tovornjakov s sladoledom so odzvanjali v ozadju. I1zbrana glasba — petje pocitnikarjev, ki se je
soCasno predvajala, je stopnjevala neprijeten obCutek apati¢nosti. Kot je zapisala urednica
umetniSkega portala Artnet, opazovalec kaj hitro spozna, da se svet pravzaprav kon¢a na
tak8en nacin — ne z velikim pokom, temve¢ z ne€im mnogo bolj Eloveskim: resignacijo,
samozagledanostjo in lenobnostjo (Halperin, 2019).

V primerjavi z drugimi umetniSkimi deli o klimatskih spremembah, ki nas pogosto skusajo
aktivirati s straSenjem, a pogosto zgolj paralizirajo zaradi obseznosti problema, se ta
performans osredotoa na nekaj banalnega, vsakdanjega. Kot izpostavlja Halperin (prav
tam), se skozi ta umetniSki projekt soofamo s problematiko varstva okolja in
antropocentrizma na subtilen, romanti¢en nacin.

Drugaen umetniski pristop predstavlija projekt Zelena reka, ki ucinkuje z efektom
presenecanja in do neke mere Sokiranja. Umetnik Olafur Eliasson je opazil, da je veliko ljudi
povsem nepovezanih s svojim okoljem, Se posebej v urbanem prostoru, katerega uporabniki
dojemajo skoraj kot prazno, zunanjo podobo brez osebnega odnosa. Eliasson je uporabil
zeleno okolju prijazno barvilo, ki ga je zlil v reko in s tem opazovalce potegnil v nov odnos do
okolja. Projekt je bil izveden v ve€ mestih, vedno anonimno in brez vnaprejSnje najave. S tem
je dosegel uCinek presenecenja. Tako je tudi v Stockholmu obarval reko v srediS¢u mesta,
katero so prebivalci dojemali kot idilicno podobo z razglednice in ne kot dinami¢no naravno
silo (slika 4) (Artspace, 2017).
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Slika 4: Olafur Eliasson, Zelena reka, 2017
Vir: »Green Imposes Its Discomfiting Mood«: The History of Green and the Work of Bruce Nauman, Brice
Marden, and Olafur Eliasson [online]. (Citirano 8. 8. 2019). Dostopno na naslovu:
https://www.artspace.com/magazine/art_101/chromaphilia/chromaphilia-green-54704
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Kot se je izrazil avtor, je posebno intenzivna zelena barva reko napravila hiper-realisticno —
soocenje z ne¢im znanim, vendar povsem spremenjenim, je ljudi predramilo. Poleg tega, da
je reka ponovno postala opazena, je imela barva v njej tudi okoljevarstveno sporocilo.
Novinarji v Stockholmu so dogodek predstavili na prvih straneh Casopisov z izmisljeno, a
prepri¢ljivo razlago, da iz drzavnega ogrevalnega sistema uhaja tekocCina, a da ni razloga za
skrb. Seveda ni bilo tako — zelena barva je bila iz netoksi¢nega prahu, kakrSnega uporabljajo
biologi za sledenje vodnim tokovom (prav tam).

Oba navedena primera umetniSkega udejstvovanja sta vsak s svojimi sredstvi in pristopi zelo
dobro naslovila doloCene problematiéne segmente varstva okolja. Taksni projekti lahko na
nas pustijo globok vtis in nam dajo misliti.

2.2.4. NEPOSREDNO SOOCENJE Z OKOLJSKIM PROBLEMOM

Umetniki lahko publiko nagovarjajo z neposrednim sooCanjem z dologenim okoljskim
problemom. Tako lahko problematiko iz oddaljenih lokacij »prinesejo« k nam domov ali pa
umetniki sami delujejo neposredno na lokaciiji, ki je problemati¢na.

Dansko-islandski umetnik Olafur Eliasson je na dveh javnih prostorih v Londonu postavil 30
blokov ledeniskega ledu iz morja okoli Grenlandije. Instalacija z naslovom Opazovanje ledu
(ang. Ice watch) je sluzila kot vizualni opomnik vplivov podnebnih sprememb na okolje (slika
5). Od leta 2015 je namrec taljenje ledu na Grenlandiji dvignilo globalno gladino morja za 2,5
milimetra. Za instalacijo je bil uporabljen led, ki je bil Zze odlomljen od ledenika in se je talil v
oceanu (Yalcinkaya, 2018).

Slika 5: Olafur Eliasson, instalacija Opazovanje ledu, ploS¢ad pred galerijo Tate Modern, 2019
Vir: Olafur Eliasson installs giant blocks of glacial ice across London [online]. (Citirano 28. 8. 2019). Dostopno na
naslovu:
https://www.dezeen.com/2018/12/12/ice-watch-olafur-eliasson-installation/
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Instalacija je bila postavljena v decembru 2018 in je trajala, dokler se led ni stalil. Obiskovalci
so se ledu lahko dotikali in opazovali, kako se ta pred njihovimi oCmi tali. S tem je bila
izkusnja obiskovalcev mnogo bol;j fizicna — dobili so mo€an obcutek o tem, kaj zares pomeni
taljenje grenlandskih ledenidkih vrhov, o katerem se govori. Ker je obi¢ajno dojemanje
taljenja ledu precej abstraktno in temelji zgolj na razumu, je umetnik poudaril uteleSeno
dozivetje in dozivetje skozi razlicne ¢ute. Pomembno se mu je zdelo, da se ljudje ledu
dotikajo, posludajo komaj zaznavne poke zaradi sproS¢anja davno ujetih zraénih mehurékov
in s tem tudi vonjajo zrak izpred 10.000 let, ko je bilo v ozracju 30 % manj ogljikovega
dioksida (prav tam).

Umetnik brise meje med tu in tam, med blizu in dale¢, med tistim, kar se posameznika v
njegovem dojemaniju ti¢e in kar se ga ne ti¢e. Skusa prispevati k dojemanju problematike na
globalni ravni in spodbuditi k aktivnemu ukrepanju.

Nekoliko druga¢nega pristopa sta se posluzila umetnika Nezaket Ekici & Shahar Marcus s
projektom Slana vecerja iz leta 2012, ki je bil eden od izstopajo€ih na nedavni razstavi
Water(proof) v okviru projekta Food art week 2019 v Berlinu (slika 6). Svoj video performans
sta izvedla neposredno na lokaciji Mrtvega morja. Dotaknila sta se tako okoljevarstvene kot
tudi geopoliti¢ne problematike. Jud in muslimanka si delita obilno pojedino na zgoci vroc€ini in
hkrati politicnem ZariS€u. Performans ironi¢no soo€a €lovesko vzdrzljivost z ekstremi narave
in kulture (Water(proof), 2019). Kar izgleda kot absurden piknik na vodi, je v resnici brutalen
test vzdrzZljivosti za oba umetnika; presezek soli, ki jo zauZzijeta s slano vodo, je prav tako
smrtonosno dehidrirajo¢e kot opoldansko sonce. Performans se dogaja na morju, ki se hitro
kr&i in v delu sveta, kjer potekajo spopadi Ze tiso€letje. Kljub temu mednarodna umetniska
zasedba ne ponuja reSitev za politicno in okoljsko stabilnost.

Slika 6: Nezaket Ekici in Shahar Marcus, Slana vecerja, video performans, 2012
Vir: Salt dinner [online]. (Citirano 28. 8. 2019). Dostopno na naslovu: http://shaharmarcus.com/salt-dinner/

22



Tegelj J.: Varstvo okolja in likovna umetnost, VSVO, Velenje 2020

2.3. PREDSTAVITEV INTERVJUVANIH UMETNIKOV

V nadaljevanju predstavimo vse tri intervjuvane umetnike. V nekoliko vecjem obsegu
predstavimo Marka Pogacnika, saj je imel kot ¢lan skupine OHO pomembno viogo v
slovenskem in jugoslovanskem umetnostnem prostoru. Poleg tega je bil in je $e vedno zelo
dejaven na podrocju okoljskega delovanja.

MARKO POGACNIK

Pogacnik se je rodil leta 1944. Diplomiral je kot kipar na Akademiji za likovno umetnost v
Ljubljani. Za razstavo v Moderni galeriji v Ljubljani leta 1991 je prejel nagrado PreSernovega
sklada. Istega leta je oblikoval grb Republike Slovenije. Leta 2016 je bil imenovan za
Unescovega umetnika za mir. Na zacetku svoje umetniske poti je v sodelovanju s sodelavci
razvil konceptualisticno skupino OHO (1965-1971) (Pogacnik, 2019). Skupina velja za
najpomembnejSo neoavantgardno konceptualisticno umetniSko skupino v slovenskem
prostoru. Njena dejavnost je sovpadala z aktualnimi dogajanji v svetovni umetnosti. OHO je
dozivel ve€ razvojnih obdobij. V prvem obdobju je njihova dejavnost temeljila na ideji reizma.
Za reizem je znacilno, da zavraCa ustaljen antropocentriCen pogled na svet. V drugem
obdobju so ustvarjali na podrocju performansa, Body arta (umetnostna smer v drugi polovici
20. stoletja, ki uporablja telo kot sestavni del umetniSkega dela) in Land arta. S slednjim se je
delovanje skupine preselilo iz umetnostnih galerij v naravo. Njihova razliCica Land arta je
vklju€evala reisti¢ni vidik in posebno skrb za varstvo okolja. V tretiem obdobju so bili projekti
OHO Ze popolnoma konceptualni. Sledilo je udejstvovanje v komuni v Sempasu z imenom
Druzina v Sempasu (1971-1979), ki na nek nagin predstavlja sklepno dejanje skupine OHO.
V okviru komune so se ukvarjali z bioloskim kmetovanjem, zavestnim komuniciranjem z
naravo idr. (Pojmovnik slovenske ..., 2009). Tako so se oblikovale osnovne smernice
Pogacnikovega dela: veCdimenzionalnost pokrajine in urbanega ambienta, komunikacija z
razli€nimi vidiki narave, spremembe Zemlje kot celovit proces in &lovesSka preobrazba. Velik
del njegovega umetniSkega dela predstavlja projekt litopunktura, v katerem uporablja
kamnite stebre z vklesanimi znamenji, nameS¢ene na izbranih toCkah dane pokrajine.
Kamnite skulpture Ze stojijo v Sloveniji, na Irskem, Portugalskem, Hrvaskem, Ce$kem,
Kanarskih otokih, v Avstriji, ZDA in drugod. Veliko se ukvarja tudi z delom v skupinah v obliki
delavnic (Pogacnik, 2019).

JIRI KOCICA

Kocica je rojen leta 1966. Obiskoval je Srednjo 3olo za oblikovanje in fotografijo v Ljubljani.
Studij je nadaljeval na Akademiji za likovno umetnost v Ljubljani kot kipar in ga konéal z
diplomo »Kip na specificni lokaciji«. Specializacijo je zaklju€il pri prof. DuSanu TrSarju.
Zaposlen je kot profesor na Srednji Soli za aranZerstvo. Kot zunanji sodelavec, docent
pouduje na Pedagoski fakulteti Univerze v Mariboru na Katedri za likovno umetnost. Zivi in
ustvarja v Ljubljani. S svojimi deli na podrocju varstva okolja se navezuje predvsem na
tradicijo, vezi z naravo v primarnem smislu (projekt podarjanja dreves in semen). Kocica se
je okoljevarstveno angaziral tudi z mnogimi drugimi projekti, kot so Colnarna v Tivoliju,
Drustvo prijateljev Rogaske Slatine idr. (Kocica, 2019).

INJA BAUMAN
Baumanova je mlada diplomirana akademska slikarka, ki nadaljuje Studij na magisteriju iste
institucije. Je Se na zaletku svoje umetniSke poti, a ima jasno zacrtano vizijo o svojem

umetniSkem udejstvovanju. Njen Zivljenjski nazor je skladen z njeno umetniSko vizijo. Kot
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sama zapiSe v svojem diplomskem delu, Zeli skozi slikarstvo sodelovati pri zdravilnem
procesu Cloveka in Zemlje. PosvecCa se okoljevarstvenim vprasanjem in iS¢e reSitve v sebi
skozi meditacijo, v knjigah razli€nih kultur, pisanju poezije, ustvarjanju v miru, socutju in
ljubezni, bivanju v stiku z naravo, posebej z gozdom. Zagovarja z ljubeznijo prebujeno
okoljevarstveno zavest. Ustvarja slike, kjer zdruzuje naravne elemente (ve€inoma pobrane
po gozdnih tleh) in reciklazni material (produkt druzbe) — oboje na platnu poveze z nitjo v
skrbi za Zemljo in njena bitja. V drugem ciklu zgolj skozi prelivajo€o se svetlobo na platnu z
naravnimi pigmenti in lanenim oljem izraza notranje bitje. V bodoCe si Zeli ustvariti projekt
(terapevtskega) bivanja v naravnem okolju, kjer bi se udelezenci v skupini s pomocdjo
umetnosti 0z. eko-umetnostne terapije povezovali s seboj in naravo (Bauman, 2019).

3. METODE DELA

3.1. KVALITATIVNA ANALIZA PODATKOV

V diplomski nalogi smo se odlocili izvesti kvalitativno raziskavo, saj je kot strategija
raziskovanja za obravnavano problematiko najbolj ustrezna. Ker smo se odlodili tematiko
raziskati skozi poglede umetnikov, smo za pridobitev podatkov potrebovali osebe, ki se v
svoji profesionalni dejavnosti ukvarjajo s povezovanjem podroja umetnosti in varstva
narave. PosluZzili smo se metode intervjuja. l1zvedli smo tri intervjuje, in sicer z akademskimi
umetniki Markom Pogacnikom, Jifijem Koc€ico in Injo Bauman.

Vzorec, ki smo ga izbrali, je majhen, nenaklju¢en in namenski. Vzorec predstavljajo osebe —
umetniki, ki se med seboj razlikujejo po spolu, starosti, (zaposlitvenem) statusu idr. Od teh
sta dva umetnika zelo aktivna v S$irSi druzbeni sferi, eden od njiju tudi v tujini. Ena od
umetnikov pa je Sele na zaCetku svoje umetniske poti in s predvidoma svezimi pogledi.

3.2. METODA RAZISKOVANJA

Raziskovana tema se bo nanaSala na okoljsko vpraSanje s humanisticnega vidika.
Kvalitativna raziskava bo usmerjena v interpretacijo in globlje razumevanje fenomena
povezovanja varstva okolja in vizualne umetnosti v pomenu, kot mu ga pripisuje umetnik
sam.

Za namen diplomske naloge bomo kot metodo za zbiranje podatkov uporabili polstrukturiran
(pogloblien) intervju. Zastavili smo si osem vprasanj odprtega tipa, z moznostjo podvprasanj,
s katerimi bi spodbudili odziv intervjuvanca oz. bi se poglobili v dolo¢eno vsebino. Intervjuje
bomo opravili s tremi izbranimi slovenskimi vizualnimi umetniki, katerih dela se nanaSajo na
tematiko vplivanja Cloveka na naravne elemente v okolju v smislu varstva okolja. Nato bomo
intervjuje analizirali na podlagi raziskovalnih vpraSanj. |z prakti¢no pridobljenih podatkov
bomo skusali oblikovati dolo¢ene zakljucke.
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3.3. POSTOPEK ZBIRANJA PODATKOV IN MOREBITNE OMEJITVE TER
ETICNA VPRASANJA

Intervjuje smo po predhodnem dogovoru opravili z vsakim intervjuvancem posebej na
razlicne dneve v mesecih juliju, septembru in oktobru leta 2019 v javnem prostoru in
prostorih izobrazevalnih institucij. Pogovore smo snemali in deloma sproti zapisovali.
Pozneje smo odgovore pretipkali. Intervjuvanci ne bodo ostali anonimni, saj je skladno z
obravnavano temo zazeleno, da je njihova identiteta prepoznavna.

Do omejitev pri izvedbi raziskave bi lahko prislo, ¢e intervjuvanci ne bi zeleli odgovoriti na
dolo¢ena vpraSanja ali pa bi bili odgovori (nazorsko) sporni. S takimi omejitvami se nismo
srecCali, prav tako ni bilo eti¢nih zadrzkov, saj vprasanja niso zadevala obcutljivih osebnih
vsebin.

3.4. METODA OBDELAVE

Kvalitativno gradivo smo analizirali oz. interpretirali. Vse podatke, ki smo jih pridobili od
intervjuvanih, smo obdelali za namen oblikovanja smiselnih zaklju¢kov. Za obdelavo smo
izbrali metodo kodiranja. »Kodiranje je postopek kategoriziranja enot kvalitativhega gradiva.
Zacnemo s konkretnimi povzetki izbranih enot gradiva (pojmi, koncepti oz. kategorije nizjega
reda) in nadaljujemo v smer vecje sploSnosti in abstrakcije (kategorije visjih redov). Kode so
zapisi, ki oznaCujejo pomen besed, fraz, stavkov, odstavkov (so metafore zanje, jih
povzamejo, pogosto so kar okrajSave osnovnega koncepta, ki ga predstavljajo). Z uporabo
kod lahko kasneje hitreje zdruzimo pomensko sorodne dele« (Kordes, Smrdu, 2015).

Najprej smo vse zbrane podatke pretipkali in uredili; tudi tako, da besedilo ni vsebovalo
slenga in masil. Nato smo oblikovali tabelo v dveh stolpcih. Celotno besedilo posameznega
intervjuja smo umestili v 1. stolpec tabele. 2. stolpec pa smo namenili vpisovanju
pripadajoCih kod, ki so pozneje sluZile za oblikovanje zaklju¢kov. Iz vsakega odgovora smo
povzeli klju€ne pojme in jih zapisali — kljuéne dele znotraj odgovorov v 1. stolpcu smo barvno
izpostavili, hkrati pa v 2. stolpec tabele vpisali pripadajoCe kode v enaki barvi. Uporabili smo
induktivni pristop oz. odprto kodiranje. Po zakljuéenem kodiranju smo zbrali dele teksta, ki so
bili oznaeni z enakim pojmom/kategorijo za vsakega intervjuvanca posebej. Nadalje smo
poiskali odnose med dobljenimi kategorijami vseh intervjuvancev, te pa skusali povezati v
smiselno strukturo, katero smo skusali ¢im bolj jasno podati. Ta zaklju¢na faza se imenuje
poskusna teorija, ki jo Kordez in Smrdu (2015) pojasnjujeta kot »ponavljajote se znadilnosti
dogodkov, interakcij, komunikacij itd. Poskusna teorija je teorija omejenega dosega, to
pomeni, da se zavedamo, da ni sploSna, ampak da velja za doloCen kontekst.«

Vprasanja za intervju, intervjuji in transkripcije so priloZene v prilogi.

4. EMPIRICNI DEL

Ko govorimo o dozivljanju in razumevanju umetnosti, le-te ne moremo dojemati zgolj v smislu
analiticnega, teoretiCnega znanja ali faktografskih informacij, temve¢ tudi v smislu
simboli¢nega pomena, metafor in vizij umetnika ter gledalCevih izkustev, kjer se povezujejo
kognitivno znanje, Custva in vrednote.
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Po kriti€énem pregledu strokovne literature na temo, ki je obravnavana v diplomskem delu, se
bomo v nadaljevanju posvetili osrednjim raziskovalnim problemom. V empiriCnem delu
naloge bomo s kvalitativno metodo raziskovanja ugotavljali: Kako se skrb za okolje odraza v
vizualnih umetnisSkih delih izbranih slovenskih umetnikov, ki se ukvarjajo z vprasanjem
varstva okolja in ali si umetniki prizadevajo za ozave$¢anje o problematiki varstva okolja. Ce
si, nas zanima, kaksnih strategij se pri tem posluzujejo.

4.1. KLJUCNE UGOTOVITVE KVALITATIVNEGA DELA RAZISKAVE

V nadaljevanju bomo predstavili izsledke kvalitativnhe raziskave. Pri tem bomo izhajali iz
zastavljenih raziskovalnih vpradan;j in tez.

4.1.1. ODGOVORI NA RAZISKOVALNA VPRASANJA

1. VZGIBI UMETNIKOV ZA OBRAVNAVO EKOLOSKIH TEM V SVOJIH UMETNISKIH
DELIH

Pogacnik se na nek nacin odvraca od sodobne ekoloSke miselnosti, saj ta ignorira subtilne
nivoje zivljenja, narave in Zemlje, kar pa je pri njem glavni vzgib za obravnavo
okoljevarstvenih tem. Ker so vsebine, s katerimi se ukvarja, vitalne sile, zavest narave,
nevidno in neotipljivo, ni zavezan znanstvenim paradigmam (ki zahtevajo dokazljivost).

Drugacni vzgibi za obravnavo okoljevarstvenih tem v svojih umetniskih delih vodijo umetnika
Kocico. Ta se naslanja na tradicijo, vez z naravo v primarnem smislu v navezavi z naravnimi
cikli (sajenje, semena ipd.), prezivetvenimi vzroki, evolucijskim razvojem in iskanjem
primarnih oblik transcendiranja Zivljenjskih procesov.

V nasprotju s Ko€ico je Baumanova usmerjena v aktivistiCen pristop. Izhaja iz globokega
notranjega vzgiba za varstvo narave. Ta izhaja iz ljubezni in so€utja do vseh Zivih bitij, ki se
poraja v njenem jedru biti. Cuti potrebo po obvarovanju narave pred uniéenjem. Kot temelj za
obravnavo okoljevarstvenih tem navaja enost z vsem, kar biva.

2. VIDIKI OKOLJEVARSTVENEGA PROBLEMA OZ. ELEMENTI NARAVNEGA OKOLJA, KI
JIH UMETNIKI IZPOSTAVLJAJO

Pojem varstva okolja Pogacnik dojema na svojstven nacin oz. celo zanika, da bi se ukvarjal z
okoljevarstveno problematiko in z elementi naravnega okolja. Besedo okolje namre¢ dojema
kot ponizujoCe za naravo in Zemljo, saj le-tema jemlje legitimnost samostojnih subjektov. Kot
glavni vzrok za krizo na planetu izpostavlja antropocentrizem. Vidike, ki jih v povezavi z
naravo v svojih delih izpostavlja, so komunikacija z bitji narave, Zemlje in vesolja ter
zdravljenje krajev.

Tako kot Pogacnik tudi KoCica v svojem umetniSkem udejstvovanju i5Ce nekaj
preseznegaltranscendentnega v razmerjih, ki se porajajo med naravo in umetnostjo, vendar
bolj v smislu ¢lovekovega odkrivanja sebe, sveta in drugih okoli nas skozi simbolni svet
umetnosti. Eden takih projektov je povezan s semeni dreves, pogozdovanjem in iskanjem
odnosov, ki bi smiselno povezovali sodobno druzbo in naravne procese.
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Vidik okoljevarstvenega problema, ki izstopa pri Baumanovi, je recikliranje oz. izgubljena
povezava med umetnim svetom in naravo. S svojimi deli se trudi ponovno izgraditi celoto z
ustvarjalnim pristopom k varstvu okolja, kjer gre obenem za proces zdravljenja povezave z
lastno bitjo, vsemi bitji in svetlobo. V tej to¢ki lahko potegnemo vzporednice s Pogacnikovo
vizijo.

3. MEDWJI, SKOZI KATERE SE UMETNIKI IZRAZAJO, IN MATERIALI, KI JIH
UPORABLJAJO

Vsak od intervjuvanih umetnikov se posluzuje nekoliko drugacnih medijev in materialov.
Pogacnik ustvarja izkljuéno z naravnimi materiali, in sicer s kozmogrami — kamnitimi stebri, ki
so opremljeni s klesanimi znamenji in postavljeni na dolo¢enih toCkah. To je oblika
zdravljenja prostora oz. litopunktura. Se pogosteje pa ustvarja t. i. socialne skulpture, kot je
pojem opredelil Joseph Beuys, kjer gre za delo v skupini v obliki delavnic. Tako umetnost
Pogacénik imenuje »tretja umetnost«, ki jo v Manifestu tretje umetnosti (Pogacnik, b.l.)
opredeljuje kot umetnost soustvarjanja realnosti in gledanja v neznano, za razliko od »prve
umetnosti«, kamor uvr$€a klasicno umetnost, in od »druge umetnosti«, kamor uvrs¢a
moderno umetnost. »Tretja umetnost« je tako zainteresirana za usodo zivljenja na Zemlji in v
vesolju. Pogacnik v manifestu izpostavlja naslednje toCke: odgovornost do vsega
obstojeCega, vecdimenzionalni prostor, svoboda in kaj umetnost lahko doseze. Umetniku je
material zelo pomemben, ko govorimo o litopunkturnih oz. geopunkturnih projektih (sam
izbere primerne kamne v kamnolomu), pri delavnicah pa gre za vodeno delo z
zainteresiranimi udelezenci.

Ce pri Pogaéniku material sluzi kot sredstvo zdravljenja, je material pri Kogici v prvi vrsti
komunikacijsko orodje. Kocici material sluzi kot pomensko orodje, kot so oblike, besede,
dejanja ipd. — to je simbolno orodje, ki s sabo nosi Custvena in Eutna sporocila. Umetnik
izpostavi uporabo prozornega gela, ki ga znanstveniki uporabljajo za potrjevanje identitete
DNK in je znotraj umetniSkega projekta lahko nosilec vprasanj o identiteti, iskanju istovetnosti
v druzbi (kot posamezniki in kot narod). Razvidno je, da ne ustvarja izkljuéno iz naravnih
materialov.

Baumanova kot umetnica na zaletku svoje kariere preizkuSa razlicne medije, pri katerih je
poudarek na naravnih in recikliranih materialih. Pri slikarskih delih uporablja naravne
pigmente, laneno olje, glino, kredo idr. Za€enja tudi z graviranjem v steklo ter ustvarjanjem
skulptur iz odpadnih materialov. Tudi zanjo je izbor materiala zelo pomemben, saj z njim
neposredno sporoca vsebino, prav tako pa zeli, da sama izbira materiala varuje naravo. Ob
tem vzporeja okoljevarstveno delovanje tako v umetnosti kot v Zivljenju nasploh.

4. POMEMBNOST POVEZOVANJA UMETNOSTI Z DRUGIMI DISCIPLINAMI IN KAKO SE
TO KAZE V DELIH IZBRANIH UMETNIKOV

Pogacnikovo delo se razvija v trikotniku umetnost, znanost in duhovnost. Nobena od teh treh
komponent ne sme manjkati. Umetnik z znanostjo misli na znanost nove paradigme 0z. bol]
podrobno na geomantijo, ki je znanost o ve¢dimenzionalnosti Zemlje in Eloveka.

Za Kocico se povezovanje umetniSke prakse z znanstvenimi in drugimi disciplinami zdi
pomembno v tistem delu, kjer se umetnost zaradi svoje poti skozi tisoCletja spreminja skozi
filozofsko-fizioloS8ka vpraSanja o izroCilu, genetski predispoziciji in kulturi kot vidiku
osmisljevanja na podlagi resnice.

Pri Baumanovi se kazejo vzporednice s Pogacnikovo vizijo trikotnika umetnosti, znanosti in
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duhovnosti, saj se umetnica povezuje z znanostjo in drugimi disciplinami (filozofija, biologija,
fizika, duhovnost idr.) in i§¢e utemeljitve kot pomo¢ pri argumentiranju obc&utenja lastne
resnice. Do sedaj se njena lastna raziskovanja znotraj sebe lepo povezujejo z znanostjo, npr.
svetloba, ki po njenem mnenju dobesedno izhaja iz ¢loveskih celic in jo je sama zaznala
skozi meditacijo. Umetnica izpostavlja, da je znanost dokazala, da smo na kvantni ravni kot
ekosistemi vsi povezani med seboj itd. To se izraza tudi v njenih delih, v katerih i5¢e globlje
resnice bivajoCega, od Zivljenja rastlin kot znanstvenih utemeljitev subjektivnosti vseh
organizmov, do zZivljenjske energije.

5. METODE, KI SE JIH UMETNIKI POSLUZUJEJO ZA NAGOVARJANJE PUBLIKE

Z varstvom okolja se Pogacnik ne ukvarja, saj meni, da je proces razpadanja naravnega in
socialno-politiénega prostora tako dale¢, da se okolja ne da vel popravijati. S svojim
delovanjem skusa zgolj ozavestiti zemeljske spremembe kot celovit proces, ki vodi v novo
fazo razvoja Zemlje in Cloveka. Pri tem skuSa nagovarjati obCinstvo na mentalni in tudi
intuitivni ravni. V primeru knjig povezuje besedilo z risbami, predavanja pa dopolnjuje s
prakticnim delom zaznavanja na terenu. Gledalce Zeli navdahniti s svojim delom, da zaénejo
gledati na Zivljenje in Zemljo na drugacen, bolj celosten nacin in jih neposredno vkljuciti v
ustvarjalne procese. Pogacnikova dela na gledalca delujejo Sokantno, saj zavracajo
razumski pristop, ki temelji na subjektivno-objektivni distanci.

Na drugi strani Kocica vidi varstvo okolja izrazito kot orodje za politiéne manipulacije. Ko se
ukvarja z umetnostjo, Zeli v gledalcu vedno »zbuditi« tri vidike: lepoto, resnico in dobroto.
Umetnik se ni pripravljen podrediti politi€ni korektnosti in njegovo delo lahko aktivira
vprasanja normalnosti v svetu Soka.

Baumanova se trudi ozaveS&ati o problematiki varstva okolja s pomoc¢jo umetnosti, kot tudi z
aktivisticno dejavnostjo v obliki protesta. S svojimi deli bi rada vzbudila celostno obcutenje
skozi telo (vzbujena Custva, prebujeni razum, intuicija ipd.), saj je tudi sama vnesla vse te
vidike v slike. Umetnica bi rada ustvarila pogoje, prostor in s tem obdcutek, ki prebuja
gledalCevo lastno svetlobo, da zasije. Da si gledalec morda upa sprejeti lastno obcutje na
subtilnej$i ravni. Njene slike predstavljajo polje enosti z njo samo, naravo in svetom. Zeli si,
da se gledalec zave sebe in tega, da je tudi on nelo€ljivo povezan z naravo. Obenem pa
Baumanova ponazarja krhkost narave z izbranimi materiali, Zalost nad tem, kar se z naravo
dogaja in izrazeno notranjo mo¢, da se druzno preseze vzorce sedanje druzbe in se deluje
okoljsko osvescéeno.

6. UCINKQVANJE UMETNISKIH DEL NA POSAMEZNIKA IN KAKO SE V UMETNISKIH
DELIH KAZE SPODBUJANJE PUBLIKE K AKTIVNEMU PRISTOPU K PROBLEMATIKI
VARSTVA OKOLJA

Po mnenju Pogaénika umetnost ne more ucinkovati na posameznika do te mere, da ga
spodbudi k angaziranemu ukrepanju na podroc€ju varstva okolja, ker je varstvo okolja
»uradna sluZba« in so pravila ravhanja jasna in uzakonjena. Obenem pa mu varstvo okolja
predstavlja le prazno frazo, ki zakriva dejansko stanje Zemlje in ¢loveka. Zato umetnik zanika
spodbujanje publike k aktivnemu pristopu do problematike varstva okolja. Meni, da umetnost
lahko navdihne posameznika k spremembam v njegovem misljenju, pogledu na svet in pri
njegovem ravnanju z naravo in Zemljo okrog sebe.

DrugaCe razmislja Kodica, saj izpostavi, da mora gledalec najprej razumeti problem in

obdcutiti umetnikovo sporoc€ilo o iskanju resnice, lepote in etike, Sele potem lahko angazirano
ukrepa.
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Tudi Baumanova verjame, da umetnost lahko pomaga ozavestiti posameznikova obcutenja,
jih preoblikovati na konstruktiven nacin in s tem ustvariti nova stalis¢a in vidike stvarnosti.
Umetnost na podrocju varstva okolja lahko vzpodbudi ob&utljivega gledalca na pozitiven ali
negativen nacin, da naredi spremembo. Vendar se umetnica boji, da veliko ljudi ostaja
neobcutljivih in odtujenih od svojih pristnih ob¢utkov, ki jih zakriva antropocentri¢no misljenje
nedotakljivosti. A kljub temu meni, da ima umetnost veliko mo¢, da se dotakne ¢loveka na
drugacen nacin in morda ob navidezni neodzivnosti terja odziv. V njenih delih se kaze
spodbujanje publike k aktivnemu pristopu skozi delo samo, v sporoCilu in skozi izbrane
materiale. Clovekove aktivnosti bi Baumanova rada povezala z naravo in njenim varstvom ter
dala gledalcu priloznost, da se ob delih globlje poveze s svojim bistvom, deluje iz tega
prostora miru, ljubezni in soCutja do vsega obstojeCega, saj smo na globalni ravni vsi
povezani med seboj. Kot umetnica bi se rada $e bolj aktivirala in prenesla sporoc€ilo na Se
drugacne nacine. Njena dosedanja dela so izraz notranje tiSine, ki je podlaga za aktivisti¢na
dejanja, na katerih bi rada Se gradila, kot je gradila slike.

7. POTENCIALNI POZITIVNI UCINKI UDEJSTVOVANJA UMETNIKOV NA PODROCJU
EKOLOGIJE

Pogacnik trdno verjame, da umetnisko delo lahko u€inkuje prakticno na stanje v prostoru ali
v €lovekovi dusi. Izpostavlja oceno ucinkovitosti njegovega litopunkturnega projekta v parku
Tdrnich, kot ga je podal lastnik Godehard grof Hohensbroech v knjigi Za zdravljenje Zemlje.

KoCica se glede potencialnih pozitivnih ucinkov svojega umetniSkega udejstvovanja na
podrocju varstva okolja ni opredelil.

Baumanova je kot mlada umetnica svojo pot okoljevarstvenega umetniSkega ustvarjanja Sele
sedaj postavila v okvir, ki ga sproti presega z udejstvovanjem v svetu umetnosti, tako da 3e
ne ve, kaksni so pozitivni u€inki njenega dela. Vendar si Zeli, da bi bila videna in bi ljudje
razumeli ali vsaj zacutili njeno sporocilo.

8. SPOROCILA UMETNISKIH DEL V POVEZAVI Z VARSTVOM OKOLJA

Pogacénikovo delo oz. projekt, ki ima po njegovi presoji velik vpliv na okolje — spremembo
okolja, varstvo okolja ali ¢lovekov odnos do okolja, je projekt Litopunktura na obeh straneh
meje med Severno Irsko in Republiko Irsko v organizaciji Orchard Gallery, Londonderry leta
1992 (slika 7, 8, 9). Projekt je osnovan na geomantski analizi pokrajine, ki jo je presekala
drzavna meja. Projekt je priznan kot zaCetek mirovnega procesa, kateremu je sledila sprava
med drzavama in ukinitev meje.
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Slika 7: Marko Pogacnik, projekt Litopunktura, koncept, 1992
Vir: Marko Pogacnik.

Slika 8: Marko Pogacnik, projekt Litopunktura, 1992
Vir: Marko Pogacnik.
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Slika 9: Marko Pogacnik, projekt Litopunktura, 1992
Vir: Marko Pogacnik.

Kocica je mnenja, da imajo njegova dela velik vpliv na okolje kvecjemu v smislu razumevanja
procesov glede spreminjanja odnosa do sebe in do narave. Vendar je umetnik kljub temu z
nekaterimi svojimi projekti, kjer je deloval neposredno z realnimi okoljskimi problemi,
obvaroval okolje pred degradacijo. Eden izmed takih projektov je bil Celica, kjer se je v
skupini Sestava v 90. letih prejSnjega stoletja upiral ruSenju bivSega zapora na Metelkovi s
samoiniciativno zascito stavb in neke vrste zasedbo prostorov. Skupina je v tem procesu
prevzela pomembno vlogo, saj so uspeli s preoblikovanjem zaporov ustvariti kulturno
srediS¢e (mladinsko prenocis€e, muzej in galerijo). Drugi tak projekt je bil ustanovitev
Drustva prijateljev Rogaske Slatine v zaCetku 90. letih in vecletni angazma proti graditvi
predimenzioniranega hotela v Rogaski Slatini, ki naj bi bil postavljen v gozdni park v samem
zgodovinskem jedru zdravilis€a. Poleg kulturnih akcij, kot so bile organizacije okroglih miz in
razprav na to temo, je Kocica s somisljeniki razkrinkal marsikatero nepravilnost pri nacrtovani
gradnji tega hotela. Ena izmed umetniSkih akcij, ki jo je umetnik nacrtoval skupaj z Vilmo
Ducman in Janom Kodico, je bila izvedena na pustni dan leta 1991. To je bila oznacitev
obrisa nacrtovanega hotela, kajti ob&ani niso bili seznanjeni niti z merami hotela niti z
njegovo natanéno postavitvijo v prostor. InStalacija je bila narejena iz zapi¢enih odpadnih vej
iz bliznjega gozdnega parka in iz belih pustnih mask, ki so bile obeSene na vseh kotih
nacrtovanega hotela. Akcija je bila le eden od mnogih pritiskov, ki so se nehali, ko se je
vodstvo zdraviliS¢a, ob€ina in investitor sporazumelo o prekinitvi pogajanj (Kocica, 2019).
Kljub njegovim uspesnim projektom se Kocica dobro zaveda, da je pri prepreCevanju ali
spreminjanju vecjih nacrtov investitorjev umetnost sama dokaj nemoc¢na. Pri tem je nujen
angazma civilne druzbe in politike.
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Baumanova izpostavi svojo sliko z naslovom Pomoc varuhov narave (slika 10). Na sliki je z
naplavinami onesnazeno drevo, nad njim in okoli njega pa bdijo varuhi narave, ki pomagajo
njegovim cvetovom v nebesa. Zlomljeno ogledalo prikazuje naso razbito podobo in skozi njo
podobo Boga, ki lahko zdravi v izZarevanju svetlobe skozi bistvo v ponovni povezanosti s
seboj in naravo; ¢aka na na$ odgovor in posilja pomo¢ bitij, da se vsak od nas zazre vase in
sestavi razbito podobo, jo zaceli z ljubeznijo do sebe, Clovestva, vseh bitij in narave.
Materiale umetnica povezuje z nitjo, ki simbolizira naSe vezi, ki so morda na silo pretrgane, a
ponovno seSite v odnose, ki varujejo naravo. Da bi bili tudi mi varuhi narave — eno z njo, s
seboj in med seboj v reSevanju sveta.

Slika 10: Inja Bauman, Pomo¢ varuhov narave, 2019
Vir: Inja Bauman.

9. NAJVECJA PREDNOST UMETNOSTI PRED DRUGIMI PANOGAMI PRI
RESEVANJU PROBLEMATIKE VARSTVA OKOLJA

Ker se Pogacnik ne ukvarja z varstvom okolja, ne vidi prednosti umetnosti pred drugimi
panogami pri reSevanju problematike varstva okolja. Prav tako odklanja potencial umetnosti
pri vplivanju na ¢Clovekov odnos, saj je ¢lovek avtonomno bitje in se nanj ne sme vplivati. V
umetnosti je potrebno izraz »vplivanje« zamenjati z »navdahniti«, »inspirirati<. V tem
kontekstu vidi umetnik moznost, da umetniSko delo Cloveka inspirira, da spremeni svoja toga
stali€a ali vzorce kolektivne zavesti in se vrne blize k samemu sebi in naravi.

V enaki smeri razmiSlja tudi KocCica. Problematike okoljevarstva ne vidi kot neCesa, kar bi
morala reSevati umetnost, saj meni, da umetnost niCesar ne reSuje v smislu aktivnega
poseganja v naravo. Umetnik meni, da umetnost lahko kvecjemu pripomore v
prepoznavanju, razumevanju in neposrednem obcutenju naravnih procesov v CloveSkem
telesu in njegovih psiholo&kih ter kulturnih razseznostih.
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Baumanova izpostavi prednost umetnosti v tem, da lahko ¢loveka nagovarja celostno, tako
kognicijsko, Custveno kot telesno. ReSevanje problematike varstva okolja sicer zahteva
konkretne resitve, vendar umetnica v nasprotju s Pogacnikom in Ko&ico meni, da jih lahko da
tudi umetnost. Te reditve lahko prenasamo na razli€na podrodja, kar je 8e ena prednost
umetnosti. Najve&ja prednost umetnosti je po hjenem mnenju dati neposredno formo morda
tezko zaznanemu, kot je zanjo povezanost z vsem zivim, kar lahko izraza le skozi umetnost.
V umetnosti i8Ce, kako bi se vendarle dalo Ziveti temeljno resnico in k temu vzpodbuja tudi
gledalcal/ustvarjalca, da bi tudi sam poskusil ustvarjati terapevtsko zase in za Zemljo.

4.1.2. PREVERJANJE TEZ

Prvo tezo, ki pravi, da si vsi izbrani umetniki prizadevajo za ozave$€anje o problematiki
varstva okolja, ovrzemo.

Pogacnik se z varstvom okolja ne ukvarja, saj meni, da je proces razpadanja naravnega in
socialno-politicnega prostora tako dale¢, da se okolja ne da veC popravljati. S svojim
delovanjem skus$a zgolj ozavestiti zemeljske spremembe kot celovit proces, ki vodi v novo
fazo razvoja Zemlje in Cloveka. Kocica si je skozi svoje projekte med drugim prizadeval tudi
za preprecitev degradacije okolja (npr. akcije v okviru Drustva prijateljev Rogaske Slatine).
Vendar je mnenja, da imajo njegova dela vpliv na okolje predvsem v smislu razumevanja
procesov glede spreminjanja odnosa do sebe in do narave. Na drugi strani Kocica vidi
varstvo okolja izrazito kot orodje za politi€éne manipulacije. Baumanova se trudi ozavescati o
problematiki varstva okolja s pomoc¢jo umetnosti kot tudi z aktivisticho dejavnostjo v obliki
protesta. Prizadeva si za preseganje vzorcev sedanje druzbe in za okoljsko osvesceno
delovanje. Glede na izsledke lahko zaklju€imo, da si vsi izbrani umetniki ne prizadevajo za
ozaveSc€anje o problematiki varstva okolja.

Drugo tezo, ki pravi, da so vsi izbrani umetniki mnenja, da umetnost lahko vpliva na
posameznikov odnos do varstva okolja, ovrzemo.

Kot Ze omenjeno, Pogacnik v osnovi zavraCa termin varstva okolja. Razume ga kot »uradno
sluzbo«, kjer so pravila ravnanja jasna in uzakonjena, obenem pa mu varstvo okolja
predstavija le prazno frazo, ki zakriva dejansko stanje Zemlje in Cloveka. Meni pa, da
umetnost lahko navdihne posameznika k spremembam v njegovem mi$ljenju, pogledu na
svet in pri njegovem ravnanju z naravo in Zemljo okrog sebe. Ko€ica meni, da umetnost
lahko vpliva na posameznikov odnos do varstva okolja ob predpostavki, da gledalec najprej
razume problem in obc¢uti umetnikovo sporocilo o iskanju resnice, lepote in etike — 3ele
potem lahko gledalec angaZirano ukrepa. Podobno Baumanova verjame, da umetnost lahko
pomaga ozavestiti posameznikova obcCutenja, jih preoblikovati na konstruktiven nacin in s
tem ustvariti nova staliSCa in vidike stvarnosti. Verjame, da umetnost v polju varstva okolja
lahko vzpodbudi obdcutljivega gledalca na pozitiven ali negativen nacin, da naredi
spremembo. Glede na izsledke lahko zaklju¢imo, da vsi izbrani umetniki niso mnenja, da
umetnost lahko vpliva na posameznikov odnos do varstva okolja.

Tretjo tezo, ki pravi, da se v izbranih vizualnih umetniskih delih skrb za okolje odraza na
razlicne nacine in z razli¢nimi pristopi, potrdimo.

Pogacnik se posluzuje razlicnih principov dela. S svojimi knjigami in predavanji skusa
ozavestiti zemeljske spremembe kot celovit proces, ki vodi v novo fazo razvoja Zemlje in

Cloveka. V primeru knjig povezuje besedilo z risbami, predavanja pa dopolnjuje s prakti¢nim
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delom zaznavanja na terenu — dela s skupinami v smislu socialnih skulptur (»tretja
umetnost«). Sicer dela izklju¢no z naravnimi materiali, konkretno z litopunkturo — obliko
zdravljenja prostora s postavljanjem kamnitih stebrov s kozmogrami. Kocica se posluzuje
kulturnih akcij, kot so organizacije okroglih miz in razprav, umetniSkih akcij, kot je
oznacitev/obris nacrtovanega hotela v Roga$ki Slatini — instalacijo so tvorile zapitene
odpadne veje iz bliznjega gozdnega parka in bele pustne maske, obeSene na vseh kotih
nacrtovanega hotela. Baumanova ustvarja v slikarskem mediju z naravnimi in recikliranimi
materiali (odpadni material z gozdnih tal, Elovedki odpadki, Ze reciklirana svila, najdeni
predmeti ...), naravnimi pigmenti (laneno olje, glina, kreda ...), zaenja pa tudi z graviranjem
v steklo. Z materialom neposredno sporo¢a vsebino. Celotha umetnicina ideja, povezana z
materialom, je zavedanje, da kakor skozi umetnost lahko delujemo tudi skozi Zivljenje in delo
na splo$no — izbiramo naravi prijazne materiale. Glede na izsledke lahko zaklju€imo, da se v
izbranih vizualnih umetniskih delih skrb za okolje odraza na razli€ne nacine in z razli¢nimi
pristopi.

5. SKLEPI

Vsi trije intervjuvani umetniki imajo svojevrsten pristop do tematike varstva okolja. V
dologenih tockah lahko sicer potegnemo vzporednice. Marko Pogacnik se posluzuje
nesnovnih in snovnih principov dela, dela na terenu oz. direktno v naravi (neposredno) z
energijami, vodi delavnice (»tretja umetnost«) in dela z naravnimi materiali, kot je kamen
(litopunktura). Kot glavni vzrok za krizo na planetu izpostavlja antropocentrizem. Umetnik se
na nek nacin odvra¢a od sodobne ekolodke naravnanosti, saj, kot pravi, ta ignorira subtilne
nivoje Zivljenja, narave in Zemlje, kar pa je pri njem glavni vzgib za obravnavo tovrstnih tem.
S svojim delovanjem zgolj skuSa ozavestiti zemeljske spremembe kot celovit proces, ki vodi
v novo fazo razvoja Zemlje in Cloveka, kjer so ljudje instinktivno uglaseni z energijo in
lastnostmi naravne krajine, torej da bi bila vsa CloveSka dejavnost naravno usklajena s
svojim naravnim okoljem. Pogacnik pri svojem ustvarjanju ni odvisen od politi¢nih in
ekonomskih dejavnikov.

Tako kot Pogaénik tudi Ko€ica v svojem umetniSkem udejstvovanju i8Ce nekaj
preseznegal/transcendentnega v razmerjih, ki se porajajo med naravo in umetnostjo, vendar
bolj v smislu ¢lovekovega odkrivanja sebe, drugih okoli nas in sveta skozi simbolni svet
umetnosti. Naslanja se na tradicijo, vez z naravo v primarnem smislu v navezavi z naravnimi
cikli (sajenje, semena ipd.), prezivetvenimi vzroki, evolucijskim razvojem in iskanjem
primarnih oblik zZivljenjskih procesov. Njegova dela prispevajo k prepoznavanju, razumevanju
in neposrednemu obcutenju naravnih procesov v €loveskem telesu in njegovih psiholoskih
ter kulturnih razseznostih. Kljub temu da Kocica ne dojema varstva okolja kot aktivisti¢no
delovanje, s projekti deluje neposredno z realnimi okoljskimi problemi in preko umetniskih
indtalacij in podobnih projektov posku$a preprediti degradacijo okolja. Ko€ica se prav dobro
zaveda moci kapitala in da je umetnost sama dokaj nemocna, ¢e nima podpore civilne
druzbe, nevladnih organizacij in naposled politike.

Baumanova na zacetku svoje umetniSke poti meni, da ima umetnost mo¢ povezovanja z
vsem zivim in da prav preko te povezave lahko doseze spremembe. Umetnica izhaja iz
globokega notranjega vzgiba do varstva narave. Kot temelj za obravnavo okoljevarstvenih
tem navaja enost z vsem, kar biva. S svojimi deli se trudi ponovno izgraditi celoto z
ustvarjalnim pristopom k varstvu okolja, kjer gre obenem za proces zdravljenja povezave z
lastno bitjo, z vsemi bitji in svetlobo. V tej tocki lahko potegnemo vzporednice s Pogacnikovo
vizijo. Temeljno resnico (ljubezen in svetloba), ki jo Baumanova Cuti pri svojem ustvarjanju,
zeli preko umetnosti prenesti na gledalca. Umetnica ne deluje neposredno v naravi in z
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naravo, Cetudi dela z naravnimi materiali, tudi ne pri specificnih okoljsko problemati¢nih
projektih, Cetudi se posluzuje protestov, ampak deluje s prenosom sporocila preko slik.
Sporocila, ob katerem se gledalec zave predvsem sebe, ko zaznava, in tega, da je tudi on
nelocljivo povezan z naravo, kakor je vse med seboj povezano.

Ko govorimo o namenu v varstvo okolja usmerjenih umetniskih udejstvovanj, se zdi, da
posamezno umetnid8ko delo Ze doseze velik del svojega poslanstva, &e uspe pri
posamezniku vzpodbuditi razmislek o njegovi lastni izbiri Zivljenjskega sloga in usmeritvi
pozornosti k drugim zivim vrstam in okoljskim pojavom, ki neposredno vplivajo na njegovo
zivlienje. Namen umetniSkega udejstvovanja danes ni zgolj likovno prevajanje
okoljevarstvenih sporogil, temve€ je pogosto aktivnho vkljuCevanje udelezencev/publike v
reSevanje okoljevarstvenih problemov. Ob tem se poraja vprasanje, ali publika sporocila, ki
jih hote ali nehote dajejo umetniki, tudi razume, prepozna ali pa umetniSka dela celo porodijo
odzive, ki jih umetnik ni predvidel. Znotraj tega vpradanja se odpirajo moznosti nadaljnje
raziskave.

Iskati je torej potrebno nove nacine in pristope k reSevanju okoljske problematike in umetniki
0z. posamezniki s kreativnim potencialom imajo pri tem lahko pomembno viogo. Morebiti se
je, kot izpostavlja Pogacnik, potrebno premakniti od razmisljanja o ¢lovekovem vplivu na
okolje k razmis$ljanju o vplivih drugih Zivih vrst in okoljskih pojavov na Zivljenje Cloveka. Na
tem planetu namre€ nismo sami in superiorni nad ostalimi vrstami. Gre torej za premik od
antropocentriénega gledanja na svet k dojemanju sveta kot enovitega sistema, kjer ima vsak
deleznik svojo in pomembno vlogo v ohranjanju ravnovesja in soZitja.

Ob koncu se vratamo k samemu zaCetku. Beseda »umetnost« izhaja iz starodavne
sanskrtske besede »rta«. Ta ohranja svoj pomen v sodobni hinduj$&ini in oznacuje dinamiéni
proces, s katerim se celotni kozmos nadalje ustvarja. NanaSa se na pravo pot evolucije.
Danes izraz umetnost pogosto povezujemo z odli¢nostjo ali pravim nacinom izvajanja neke
dejavnosti. Na umetnost tako lahko gledamo nekoliko SirSe: ne le kot na kreativho dejavnost
posameznega umetnika ali umetniSke skupine, temveC kot proces soustvarjanja nasega
sveta, del katerega pa smo lahko vsi — tudi neumetniki. Tako se odpirajo zanimiva vpra$anja;
kaj vse Se lahko postane umetnost, kako vse lahko deluje in kakSen vpliv ima ter kaksna je
nasa vloga v tem. Morda je kljuc¢en ravno premik v zavedanju, da smo ljudje, kot del narave,
hote ali nehote vklju€eni v kreativen dinamicen proces razvijanja okolja. Vpradanje je le,
kaksno prihodnost si bomo skreirali.

6. POVZETEK

V teoretiChem delu opredelimo osrednji koncept diplomske naloge, tj. povezave med
Clovekom, varstvom okolja in likovno umetnostjo. Najprej se posvetimo razvoju varstva okolja
in ekoloske miselnosti, ob emer izpostavimo ovire pri prizadevanijih za varstvo okolja. Dalje
osvetlimo zgodovinsko ozadje povezovanja varstva okolja in likovne umetnosti v svetu in pri
nas. lzpostavljamo dva vidika pri sooCanju z okoljskim problemom skozi likovno umetnost, in
sicer Custveni vidik in neposredno sooc€enje, ob ¢emer se naslonimo na razli€ne primere
umetniskin del. Povezovanje varstva okolja z likovnho umetnostjo se kaze kot nadvse
smiselno, saj Clovek kot ziv organizem ni loCen od narave in gre torej za vzajemno
uCinkovanje. V empiricnem delu Zelimo s kvalitativno raziskavo prek polstrukturiranih
intervjujev osvetliti, kakdna je vloga umetnosti pri varstvu okolja in ali umetnost lahko
pripomore k varstvu okolja ter na kakSne nacCine. Zanima nas, kakSen odnos imajo izbrani
slovenski akademski umetniki, in sicer Marko Pogacnik, Jifi Ko€ica in Inja Bauman, do
problematike varstva okolja, s katero se ukvarjajo. V zvezi s tem razis¢emo, kako se skrb za
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okolje odraza v vizualnih umetnidkih delih izbranih umetnikov in ali si umetniki prizadevajo za
ozaves$c€anje o problematiki varstva okolja. In €e si, kaksnih strategij se pri tem posluzujejo.

Rezultati empiricnega dela raziskave so pokazali, da ima vsak intervjuvani umetnik svoj
pristop k okoljski problematiki. V doloCenih to¢kah lahko sicer potegnemo vzporednice.
Marko Pogacnik se posluzuje nesnovnih in snovnih principov dela. Kot glavni vzrok za krizo
na planetu izpostavlja antropocentrizem. Umetnik se na nek nacCin odvraca od sodobne
ekoloske naravnanosti, saj, kot pravi, ta ignorira subtilne nivoje Zivljenja, narave in Zemlje,
kar pa je pri njem glavni vzgib za obravnavo tovrstnih tem. S svojim delovanjem zgolj skusa
ozavestiti zemeljske spremembe kot celovit proces, ki vodi v novo fazo razvoja Zemlje in
Cloveka, kjer bi bila vsa CloveSka dejavnost naravno usklajena s svojim naravnim okoljem.
Tako kot Pogacnik tudi Kocica v svojem umetniSkem udejstvovanju i8€e nekaj
preseznegal/transcendentnega v razmerjih, ki se porajajo med naravo in umetnostjo, vendar
bolj v smislu ¢lovekovega odkrivanja sebe, drugih okoli nas in sveta skozi simbolni svet
umetnosti. Njegova dela prispevajo k prepoznavanju, razumevanju in neposrednemu
obclutenju naravnih procesov v CloveSkem telesu in njegovih psiholoskih ter kulturnih
razseznostih. Kljub temu da Ko€ica ne dojema varstva okolja kot aktivisticno delovanje, s
projekti deluje neposredno z realnimi okoljskimi problemi in preko umetnidkih instalacij in
podobnih projektov poskusa prepreciti degradacijo okolja. Ko€ica se prav dobro zaveda moci
kapitala in da je umetnost sama dokaj nemoc¢na, ¢e nima podpore civilne druzbe, nevladnih
organizacij in naposled politike. Baumanova je na zaetku svoje umetnidke poti in meni, da
ima umetnost mo¢ povezovanja z vsem zivim in da prav preko te povezave lahko doseze
spremembe. Umetnica izhaja iz globokega notranjega vzgiba do varstva narave. Kot temelj
za obravnavo okoljevarstvenih tem navaja enost z vsem, kar biva. S svojimi deli se trudi
ponovno izgraditi celoto z ustvarjalnim pristopom k varstvu okolja, kjer gre obenem za proces
zdravljenja povezave z lastno bitjo, z vsemi bitji in svetlobo. V tej tocki lahko potegnemo
vzporednice s Pogaénikovo vizijo. Temeljno resnico (ljubezen in svetloba), ki jo Baumanova
Cuti pri svojem ustvarjanju, Zeli preko umetnosti prenesti na gledalca.

Z raziskavo smo ugotovili, da si vsi izbrani umetniki ne prizadevajo za ozavesCanje o
problematiki varstva okolja. Pogaénik se namre€ v primerjavi z drugima dvema umetnikoma
ne ukvarja z varstvom okolja. Prav tako vsi izbrani umetniki niso mnenja, da umetnost lahko
vpliva ha posameznikov odnos do varstva okolja. Pogacnik namre€ v osnovi zavraca termin
varstva okolja. Ugotovili smo tudi, da se v izbranih vizualnih umetniskih delih skrb za okolje
odraza na razli¢ne nacine in z razli€nimi pristopi.

Clovek Ze od svojega nastanka vzpostavlja fiziéni in duhovni odnos do narave. Od enosti z
naravo prek lo€evanja narave in druZzbe smo sedaj ponovno na toc¢ki, ko is¢emo stik z
naravo. Tudi danes ima pri tem pomembno viogo umetnost, le da se posluzuje Stevilnih
raznolikih metod in pristopov. Ne glede na to umetniSka dela vedno pripovedujejo o Cloveku,
njegovem pogledu na svet, odnosu do narave in nacinu zivljenja.

SUMMARY

In the theoretical part the central concept of the diploma thesis is defined, the so called links
between human, environmental protection and the fine arts. Firstly, the development of
environmental protection and ecological thinking is focused on, highlighting obstacles to
environmental protection efforts. Next, the historical background of the connection between
environmental protection and fine arts in the world and our country is revealed. There are two
highlighted aspects in dealing with the environmental problem through fine art, namely the
emotional aspect and direct confrontation, relying on various examples of art works. The
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connection between environmental protection and fine arts is justifiable, since human as a
living organism is not separated from nature and therefore there exists mutually interaction.
In the empirical part with qualitative research through semi-structured interviews the light is
shed on the role of art in environmental protection. Furthermore it is checked whether art can
contribute to environmental protection and in what ways. The relation of selected Slovenian
academic artists, namely Marko Pogacnik, Jifi Ko€ica and Inja Bauman to the issue of
environmental protection, which they deal with, is explored. In this regard, it is researched
how care for the environment is reflected in the visual art works of selected artists and
whether artists strive to raise the awareness of environmental issues and, if so, what
strategies they use.

The results of the empirical part of the research have shown that each interviewed artist has
their own approach to environmental issues. However parallels can be drawn at certain
points. Marko Pogacénik uses intangible and tangible principles of work. He points to
anthropocentrism as the main cause of the crisis on the planet. In a way, the artist turns away
from the modern ecological orientation, because, as he says, it ignores the subtle levels of
life, nature and the Earth, which is the main motivation for him to deal with such topics.
Through his activities, he only seeks to raise awareness of earth changes as a
comprehensive process leading to a new phase of development of the Earth and man, where
all human activity would be naturally harmonized with its natural environment. Like Pogacnik,
Kocica also seeks in his artistic works something sublime/transcendent in the relations that
arise between nature and art, but more in the sense of human discovery of oneself, others
around us and the world through the symbolic world of art. His works contribute to the
recognition, understanding and direct perception of natural processes in the human body and
its psychological and cultural dimensions. Despite the fact that Ko€ica does not perceive
environmental protection as an activist activity, he works directly with real environmental
problems through his projects and tries to prevent environmental degradation through art
installations and similar projects. Koc€ica is well aware of the power of capital and that art
itself is quite powerless without the support of civil society, non-governmental organisations
and ultimately politics. Bauman is at the beginning of her artistic career and believes that art
has the power to connect with all living things and that through this connection she can
achieve change. The artist stems from a deep inner urge to protect nature. As a basis for
addressing environmental issues, she cites unity with all that exists. She strives to rebuild the
wholeness through her work with a creative approach to environmental protection, which is at
the same time a process of healing the connection with one's own being, with all beings and
light. At this point, we can draw parallels with Pogacnik’s vision. The fundamental truth (love
and light) that Bauman feels in her creation she strives to convey through art to the viewer.

The research has shown that not all selected artists strive to raise awareness of
environmental issues. Compared to the other two artists, Pogacnik does not deal with
environmental protection. Also, not all selected artists hold the opinion that art can influence
an individual attitude towards environmental protection. Namely, Pogacénik basically rejects
the term environmental protection. It has also been established that in selected visual art
works, care for the environment is reflected in different ways and with different approaches.

From its inception, human has established a physical and spiritual relation with nature. From
oneness with nature through the separation of nature and society, we are now again at the
point where we seek contact with nature. Even today, art plays an important role in this, only
that it uses many different methods and approaches. Regardless, art works always tell the
story of human, his view of the world, his attitude towards nature and his way of life.
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PRILOGE
Priloga 1: Vprasanja za intervju
INTERVJU — VARSTVO OKOLJA IN LIKOVNA UMETNOST
1. Kaksni so vasSi vzgibi za obravnavo ekoloskih tem v svojih umetniskih delih?

2. Katere vidike okoljevarstvenega problema oz. katere elemente naravnega okolja
izpostavljate v svojih umetniskih delih?

3. a) V kakSnem mediju in s kakSnimi materiali ustvarjate (novi materiali, nova uporaba
Ze znanih materialov, umetni ali naravni materiali)?

b) Ali se vam zdi izbor materiala pomemben? Koliko je ta podrejen temi/vsebini, ki jo
obravnavate oz. koliko prispeva k celotni ideji?

4. a) Ali si prizadevate za ozaveS€anje o problematiki varstva okolja? Kaksnih metod se
posluzujete za nagovarjanje publike (cilianje na d{ustva, telesno obcutenje,
razum/kognicijo, intuicijo ...)?

b) Kaj zelite, da gledalec dozivi ali spozna ob vasih umetniskih delih?

c¢) Ste ustvarjalec umetniskih del, ki Sokirajo gledalca ali ste bolj naklonjeni subtilnemu
pristopu?

5. a) Ali menite, da umetnost lahko ucinkuje na posameznika do te mere, da preoblikuje
njegova obcutenja, staliS¢a in ga celo spodbudi k angaziranemu ukrepanju na
podrocju varstva okolja?

b) Ali in kako se v va$ih delih kaze spodbujanje publike k aktivnemu pristopu k
problematiki varstva okolja?

6. Se vam zdi povezovanje z znanstvenimi in drugimi disciplinami pomembno za
doseganje Zelenega v svoji umetniski praksi? Ali se te povezave kazejo tudi v vasih
delih (in katere so t0)?

7. a) Katera je najvecCja prednost umetnosti pred drugimi panogami pri reSevanju
problematike varstva okolja oz. kaj je tisto, kar je najvedji potencial umetnosti pri
vplivanju na €lovekov odnos in na konkretne okoljske situacije?

b) Kako ocenjujete: kaksni so potencialni pozitivni ucinki vaSsega umetniSkega
udejstvovanja na podrocju ekologije: neposredni, posredni, lokalni, globalni?

8. Izpostavite, prosim, vsaj eno svoje umetnisko delo/projekt, ki ima (ali je imelo) po vasi
presoji velik (kakrSenkoli) vpliv na okolje — spremembo okolja, varstvo okolja ali
Clovekov odnos do okolja. Povejte malo ve€ o tem: glavna ideja/namen/koncept,
ucinki in odzivi (€e so vam znani) ...

V zvezi s tem prosim za slikovno in drugo gradivo (recenzije), Ce ga imate.
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Priloga 2: Intervju 1: Marko Pogacénik
INTERVJU — VARSTVO OKOLJA IN LIKOVNA UMETNOST

1. Kak3ni so vasi vzgibi za obravnavo ekoloSkih tem v svojih umetniskih delih?
Ze pred tremi desetletji sem se zavedel, da sodobna ekologija ignorira subtilne nivoje
Zivljenja, narave in Zemlje. Mislim na vitalne sile in zavest narave in Zemlje, vse tisto,
kar ni vidno in otipljivo oz. dokazljivo, kot to zahteva klasi¢na znanstvena paradigma.
Ekologija kot del prirodoslovne znanosti ji je zavezana. Kot umetnik tej paradigmi
nisem zavezan. Nasprotno sem prav na podroéju umetnosti videl moznost, da se
zacnem posvecati zamol&anim razseznostim zivljenja, narave in Zemlje.

2. Katere vidike okoljevarstvenega problema oz. katere elemente naravnega okolja
izpostavljate v svojih umetniskih delih?
Kot umetnik se ne ukvarjam niti z okoljevarstveno problematiko niti z elementi
naravnega okolja. Beseda okolje je sploh poniZujoa za naravo in Zemljo, ker jima
jemlje legitimnost samostojnih subjektov. To je antropocentri€en pristop, ki ga v
osnovi odklanjam. Clovek je v sredi§¢u, vse drugo pa mu je podrejeno. Tu vidim
glavni vzrok za danasnjo krizo na planetu. Moje delo je zasnovano na komunikaciji z
bitji narave, Zemlje in vesolja. Prakticnho delujem v obliki projektov za zdravljenje in
regeneracijo krajev, ki jih je poSkodovala nasa razumsko vodena civilizacija.

3. a) V kakSnem mediju in s kakSnimi materiali ustvarjate (nhovi materiali, hova uporaba
Ze znanih materialov, umetni ali naravni materiali)?
Delam izkljuéno z naravnimi materiali, konkretno z litopunkturo, obliko zdravljenja
prostora s postavljanjem kamnitih stebrov na dolo€enih to¢kah in opremljenih s
klesanimi znamenji — kozmogrami. Se pogosteje pa delam na tem podrogju s
skupinami v smislu socialne skulpture, kot je pojem opredelil JOSEPH BEUYS. Jaz
tako umetnost imenujem »tretja umetnost«.

b) Ali se vam zdi izbor materiala pomemben? Koliko je ta podrejen temi/vsebini, ki jo
obravnavate 0z. koliko prispeva k celotni ideji?

Material je zame pomemben, ko gre za litopunkturne ali geopunkturne projekte.
Vedno osebno izberem primerne kamne v kamnolomu. Ko pa gre za skupinsko delo,
so delavnice odprte za vsakogar, ki Zeli priti.

4. a) Ali si prizadevate za ozaveSC€anje o problematiki varstva okolja? Kaksnih metod se

posluZzujete za nagovarjanje publike (cilianje na Cdustva, telesno obdutenje,
razum/kognicijo, intuicijo ...)?
Varstvo okolja ni moja tema, ker je proces razpadanja haravnega in socialno-
politi€nega prostora po moiji izkusnji tako dale¢, da se ga ne da ve€ popravljati. Jaz s
svojimi knjigami in predavanji skuSam ozavestiti zemeljske spremembe kot celovit
proces, ki vodi v novo fazo razvoja Zemlje in ¢loveka. Pri tem skuSam nagovarjati
tako mentalni kot intuitivni vidik obCinstva. V primeru knjig povezujem besedilo z
risbami. Predavanja pa dopolnjujem s prakticnim delom zaznavanja na terenu.

b) Kaj Zelite, da gledalec doZivi ali spozna ob va$ih umetniskih delih?

Na ljudi ne gledam kot na pasivne gledalce ali posluSalce, ampak jih skuSam
navdihniti s svojim delom, da za¢no gledati na Zivljenje in Zemljo na drugacen, bolj
celosten nacin in jih neposredno vkljuditi v ustvarjalne procese.
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c) Ste ustvarjalec umetniSkih del, ki Sokirajo gledalca ali ste bolj naklonjeni
subtilnemu pristopu?

Sporocilo mojega dela je precej Sokantno — ze od OHO dalje — ker zavratam
razumski pristop, ki temelji na subjektivno-objektivni distanci.

5. a) Ali menite, da umetnost lahko u€inkuje na posameznika do te mere, da preoblikuje

njegova obcutenja, staliS¢a in ga celo spodbudi k angaZiranemu ukrepanju na
podro€ju varstva okolja?
Na podrodju varstva okolja ne, ker je to uradna sluzba in so pravila ravnanja jasna in
uzakonjena. Lahko pa umetnost navdihne c&loveka k spremembam v njegovem
misljenju, pogledu na svet in pri njegovem ravnanju z naravo in Zemljo znotraj in
okrog sebe.

b) Ali in kako se v va8ih delih kaZe spodbujanje publike k aktivhnemu pristopu k
problematiki varstva okolja?

S problematiko varstva okolja se ne ukvarjam, ker gledam nanjo kot na prazno frazo,
ki zakriva dejansko stanje Zemlje in Cloveka.

6. Se vam zdi povezovanje z znanstvenimi_in_drugimi_disciplinami_pomembno za
doseganje zelenega v svoji umetniski praksi? Ali se te povezave kazejo tudi v vasih
delih (in katere so t0)?

Moje delo se razvija v trikotniku Umetnost, Znanost, Duhovnost. Nobena od teh treh
komponent ne sme manjkati. Z znanostjo mislim na znanost nove paradigme, v
mojem primeru na geomantijo kot znanost o ve€dimenzionalnosti Zemlje in ¢loveka.

7. a) Katera je najvedja prednost umetnosti pred drugimi_panogami pri_reSevanju

problematike varstva okolja oz. kaj je tisto, kar je najvecji potencial umetnosti pri
vplivanju na ¢lovekov odnos in na konkretne okoljske situacije?
Na prvi del vprasanja iz zgoraj navedenih razlogov ne odgovarjam. Odklanjam tudi
vplivanje na Cloveka, ker je ¢lovek avtonomno bitje in se nanj ne sme vplivati. Ko gre
za umetnost, je treba »vplivanje« zamenjati z »navdahniti, inspirirati«. V tem smislu
vidim moznost, da umetnisko delo ¢loveka inspirira, da spremeni svoja toga staliS€a
ali vzorce masovne zavesti in se vrne blize k samemu sebi in naravi.

b) Kako ocenjujete: kak8ni so potencialni pozitivni ucinki vaSega umetniSkega
udejstvovanja na podro¢ju ekologije: neposredni, posredni, lokalni, globalni?

Trdno verjamem, da umetniSko delo lahko ucinkuje prakticno bodisi na stanje v
prostoru ali v ¢lovekovi dusi. Lahko si preberete oceno ucinkovitosti litopunkturnega
projekta v parku Turnich, kot ga je podal lastnik Godehard grof Hohensbroech v knjigi
Za zdravljenje Zemlje (DZS).

8. lzpostavite, prosim, vsaj eno svoje umetniSko delo/projekt, ki ima (ali je imelo) po vasi

presoji velik (kakrSenkoli) vpliv na okolje — spremembo okolja, varstvo okolja ali
Clovekov odnos do okolja. Povejte malo ve¢ o tem: glavna ideja/namen/koncept,
ucinki in odzivi (e so vam znani). V zvezi s tem prosim za slikovno in drugo gradivo
(recenzije), Ce ga imate.
Projekt Litopunktura na obeh straneh meje med Severno Irsko in Republiko Irsko.
Mirovni projekt v organizaciji Orchard Gallery, Londonderry 1992 z litopunkturnimi
kamni na obeh straneh meje med drzavama. Projekt je osnovan na geomantski
analizi pokrajine, ki jo je presekala drzavna meja. Projekt je priznan kot zacletek
mirovnega procesa, kateremu je sledila sprava med drzavama in ukinitev meje. Delo
je natanéneje opisano v moji knjigi Ko se Boginja vrne.
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Priloga 3: Intervju 2: Jifi Kocica
INTERVJU — VARSTVO OKOLJA IN LIKOVNA UMETNOST

1. Kak3ni so vasi vzgibi za obravnavo ekoloSkih tem v svojih umetniskih delih?
Ekoloske teme so bile nek povrSinski vidik mojega dela, ki je bilo povezano z
naravnimi cikli, semeni, sajenjem ipd. EkoloSke teme nisem jemal kot nek aktivisticni
programski vidik svoje umetnosti, temve¢ sem se naslanjal predvsem na tradicijo, vez
Zz naravo v primarnem smislu (delno prezivetveni vzroki, delno vzroki evolucijskih
navezav in delno vzroki iskanja nekih primarnih oblik transcendiranja Zivljenjskih
procesov).

2. Katere vidike okoljevarstvenega problema oz. katere elemente naravnega okolja
izpostavljate v svojih umetniskih delih?
V letih 1993/94/95 sem delal na projektih, v katerih sem se ukvarjal s semeni dreves,
pogozdovanjem, iskanjem nekih odnosov, ki naj bi smiselno povezovali sodobno
druzbo in naravne procese. Nekateri projekti so bili usmerjeni v to, da se nekje v
urbanem okolju naberejo semena, ki nimajo nobenih moznosti za rast dreves in se jih
odnese v okolje, kjer lahko rastejo. Toda nikakor ni $lo primarno za ta prenos, ker bi
sicer to delal sam in morda s kaksnimi vozili, iskal bi moznosti za ¢im vecje koli€ine
semen dreves in jih prevazal na podro€ja, kjer bi se lahko to v ¢im vecjih povrsinah
zasadilo. Zanimala so me seveda razmerja, v katerih je ostalo nekaj naravnega
smisla za transcendiranje — simbolni svet umetnosti, pri katerem ljudje doZivljamo nek
vidik odkrivanja sebe, sveta in drugih okoli nas.

3. a) V kakSnem mediju in s kakSnimi _materiali ustvarjate (novi materiali, nova uporaba
Ze znanih materialov, umetni ali naravni materiali)?
Materiali, ki jih uporabljam, so zame podobno pomensko orodje kot oblike, besede,
dejanja ipd. So neke vrste simbolna orodja v iskanju ¢im bolj natanéno strukturiranih
sporo€il, ki nosijo s sabo likovno odpiranje Custvenih in Cutnih komunikacijskih poti.

b) Ali se vam zdi izbor materiala pomemben? Koliko je ta podrejen temi/vsebini, ki jo
obravnavate o0z. koliko prispeva k celotni ideji?

Material, kot sem Ze omenil, nosi s sabo nek simbolni svet. Je del vsebine, ki jo
obravnavam. Ce uporabljam prozorni gel, v katerem poteka elektroferaza DNK in ga
uporabljajo znanstveni laboratoriji za to, da potrjujejo identiteto nekega DNK del¢ka
ali celote, to zame seveda s sabo nosi cel niz vpradanj, ki se ti¢ejo nase identitete,
iskanja istovetnosti v druzbi, kot posamezniki, kot narod ...

4. a) Ali si prizadevate za ozaveS€anje o problematiki varstva okolja? Kaksnih metod se

posluzujete za nagovarjanje publike (cillanje na Custva, telesno obcutenje,
razum/kognicijo, intuicijo ...)?
Varstvo okolja je zame ze dolga leta nekaj, kar je izrazito v rokah politicnih
manipulacij. Poglejte npr. nenehni napor zelenih strank, kako bi ekoloske teme
opremile z jezikom marksizma. Npr. sintagma »ekoloska pravi¢nost« ali »podnebne
spremembe«, ki so se pojavile po tem, ko ni bilo ve¢ moC€ jasno opredeliti
»globalnega segrevanja«, so nekakSen jasen znak, da je nekaj hudo narobe. To, da
nam danes avtisticnha deklica, ki jo zlorabljajo za govore, polne o€itkov in zaigrane
ogorcenosti, na podlagi moraliziranja dolo¢a tempo iskanja poti iz kapitalisticnega
sveta v svet socializma, je zame seveda znak, da je nekaj zelo narobe.

b) Kaj zelite, da gledalec doZivi ali spozna ob va8ih umetniSkih delih?
Ko se ukvarjam z umetnostjo (kiparjenjem, slikanjem, pisanjem ... karkoli), vedno
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Zelim v gledalcu »zbuditi« tri sestre, ki tradicionalno spremljajo umetnost: lepoto,
resnico in dobroto (etiko).

c¢) Ste ustvarjalec umetniskih del, ki Sokirajo gledalca ali ste bolj naklonjeni subtilnemu
pristopu?

Moja dela kveCjemu »3Sokirajo« zato, ker se niso pripravljena podrediti politicni
korektnosti in aktivirajo vprasanja normalnosti v svetu Soka.

5. Ali_ menite, da umetnost lahko udinkuje na posameznika do te mere, da preoblikuje
njegova obcutenja, staliS¢a in _ga celo spodbudi k angaziranemu ukrepanju na
podrocju varstva okolja?

Ne bi Zelel biti oblikovalec sporoéil, ki ho¢e od ¢loveka akcijo, ne da bi dejansko prislo
najprej do razumevanja problema in predno bi se umetnidko obc&utenje preneslo k
posamezniku kot sporocilo o iskanju resnice, lepote, etike.

6. Se vam zdi povezovanje z znanstvenimi_in_drugimi_disciplinami_pomembno za

doseganje Zelenega v svoji umetnidki praksi? Ali se te povezave kazejo tudi v vasih
delih (in katere so t0)?
Povezave z znanostjo se mi zdijo pomembne v tistem delu, kjer se umetnost zaradi
svoje poti skozi tisoCletja spreminja iz uteleSenja kultnih vprasanj v uteleSenje
filozofsko-fizioloskih  vprasanj, niCejanskih razmislekov o izro€ilu, genetski
predispoziciji in kulturi kot vidiku osmi$ljevanja na podlagi resnice ...

7. Katera je najvelja prednost umetnosti pred drugimi panogami pri reSevanju

problematike varstva okolija oz. kaj je tisto, kar je najvedji potencial umetnosti pri
vplivanju na ¢lovekov odnos in na konkretne okoljske situacije?
Tega ne vidim. Problematike okoljevarstva ne vidim kot ne€esa, kar bi morala reSevati
umetnost, saj mislim, da umetnost niCesar ne reSuje v smislu aktivhega poseganja,
temvec kvec€jemu v prepoznavanju, razumevanju in neposrednem obcutenju naravnih
procesov tako v cCloveSkem telesu kot tudi v njegovih psiholodkih in kulturnih
razseznostih.

8. Izpostavite, prosim, vsaj eno svoje umetnidko delo/projekt, ki ima (ali je imelo) po vasi
presoji_velik (kakrdenkoli) vpliv na okolie — spremembo okolja, varstvo okolja ali
Clovekov odnos do okolja. Povejte malo ve¢ o tem: glavna ideja/namen/koncept,
ucinki in odzivi (¢e so vam znani) ...

V zvezi s tem prosim za slikovno in drugo gradivo (recenzije), e ga imate.

Trudili smo se nekatere reéi spraviti v neposredno povezavo z realnimi problemi,
ampak zal imam sam obc&utek, da je bil dejanski vpliv na take stvari morda samo pri
dveh projektih, kjer sem bil poleg. Eden je vsekakor Celica (tam bi brez naSe
upornosti in angazmaja gotovo podrli zapore in cel severni del in morda tudi juznega,
(ker ne bi imeli nobene referencne tocke), in drugi je bil ustanovitev Drustva prijateljev
Rogaske Slatine in velletni angazma proti graditvi ogromnega hotela v dolini, ki pa je
danes vseeno precej pozidana, le objektov je ve€ in so precej manjsSi od
nacrtovanega 120 m dolgega hotela. Pri teh projektih, kjer zeli$ ustaviti ali spremeniti
tok vedjih nacrtov investitorjev (posebej Se, ¢e so neposredno vezani na drzavne
institucije in na investicijske banke nacionalnega znacaja), je umetnost sama dokaj
nemocna. Nujen je angazma civilne druzbe ali politike (torej veliko ljudi, ki so vsaj
videti resni pri protestiranju). Zal se je civilna druzba, posebej nevladne organizacije,
v zadnjem obdobju izkazala za totalno zvezano z vedjimi lobisti in investitorji (npr.
Magna pri MB ali pa gradnja kanalizacije ez vodonosna obmocja so najbolj
neposredni dokaz, saj so se vsi nevladniki, ki so navidezno »eko«, lepo umaknili
denarju...).
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Priloga 4: Intervju 3: Inja Bauman
INTERVJU — VARSTVO OKOLJA IN LIKOVNA UMETNOST

1. Kak$&ni so vasi vzqgibi za obravnavo ekolo$kih tem v svojih umetnidkih delih?

Sama c&utim globok vzgib za varstvo narave in s tem obravnavo ekoloskih tem v svoji
umetnosti, izhajajo€ morda iz samega jedra biti, kakor se Se lahko zaznavam, saj me
spremlja Ze vse iz otroStva. To je sedaj vedno mocnejSa potreba po obvarovanju narave,
nasega doma, da se v njem povezemo in se reSimo pred uniCenjem, ki nam, kakor kaze,
vedno bolj preti. Moj vzgib nelodljivo obstaja v meni kot globoka in mo¢na ljubezen ter
soCutje do vseh Zivih bitij, tako ¢loveskih kot Zivalskih in rastlinskih ... in Zelja, da bi nas
obvarovala. Obc&utena enost z vsem, kar biva, je moj temelj za obravnavo ekoloskih tem,
ki nas vse povezujejo v soodvisnosti, o kateri govorim skozi svoja dela, kjer ima vsak del
celote prostor, namenjen samo njemu. Najti ga in zasijati s svojo reSilno zdravilno
svetlobo, zame skozi umetnost kot Zivljenje, z upanjem v pomo¢ drugim, planetu ...

2. Katere vidike okoljevarstvenega problema oz. katere elemente naravnega okolja
izpostavljate v svojih umetniskih delih?

V svojih delih se trudim celostno obravnavati odnos do narave. S Sivanjem materiala na
platno skuSam simbolno ponovno povezati nas z naravo, vrniti se v celoto, v krog
Zivlienja, ostati v njem in reciklirati ... V slikah konkretno izpostavljam naravne in
reciklirane materiale, ki sestavljajo kompozicije (kot se ljudje, nad umetni svet in narava
lahko morda $e povezemo v ravnovesju). V ustvarjanju umetniskih del sem povezovala
razliCne vidike, ki skupaj tvorijo zaklju¢eno, a Se izgrajujoo se celoto, povezavo, katero
smo skozi razdrobljenost zgolj znanstvene razlage sveta izgubili. Kako jo lahko ponovno
sestavimo — tudi s pomocjo umetnosti. Teme se lotevam globoko v zdravijenju te
povezave z ustvarjalno ekologijo: kot povezave z lastno bitjo, bistvom ali bitiem, vsemi
bitji ter svetlobo, ki nas povezuje skozi Zivljenje in se izraza skozi umetnost. Pri tem me
Se posebej navdihujejo rastline, ki Zive od svetlobe in nam vsem dajejo Zivljenje, kot meni
sami moznost ustvarjanja z njimi.

3. a) V kakSnem mediju in s kak8nimi materiali ustvarjate (novi materiali, nova uporaba
Ze znanih materialov, umetni ali naravni materiali)?

Ustvarjala sem v slikarskem mediju z naravnimi in recikliranimi materiali (odpadni

material z gozdnih tal, Cloveski odpadki, Ze reciklirana svila, najdeni predmeti ... Za

slikanje uporabljam naravne pigmente, laneno olje, glino, kredo ...). ZaCenjam tudi z

graviranjem v steklo, kot se podajam na pot ustvarjati skulpture iz odpadnih materialov.

b) Ali se vam zdi izbor materiala pomemben? Koliko je ta podrejen temi/vsebini, Ki jo
obravnavate o0z. koliko prispeva k celotni ideji?
Zame je izbor materiala zelo pomemben, saj z njim neposredno sporoam vsebino, ki je
kot ekoloSka tema podrejena skrbni izbiri, s €im ustvarjati, da bo varovalo naravo. Celotna
ideja, povezana z materialom, je zavedanje, da lahko kakor skozi umetnost, tako
delujemo tudi skozi Zivljenje in delo na splosSno — izbiramo ekoloSke materiale, ki naravi ne
Skodijo, temvec jo (v njeni svetosti kot obliki Zivljenja) ohranjajo.

4. a) Alisiprizadevate za ozaveS€anje o problematiki varstva okolja? Kaksnih metod se
posluZzujete za nagovarjanje publike (cilianje na C&ustva, telesno obc&utenije,
razum/kognicijo, intuicijo ...)?

Trudim se ozaveSCati o problematiki varstva okolja tako s pomocjo umetnosti kot z

aktivisticno dejavnostjo s pomocjo protesta. Rada bi vzbudila celostno obCutenje skozi

telo (delam slike skoraj telesne velikosti), vzbujena Custva, prebujen razum in intuicijo ...
saj sem tudi sama vnesla vse te vidike ob delu v sliko, ki biva s svojo prezenco kot polje
enosti s seboj in naravo, svetom; je izrazen del mene ter s tem celote.
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b) Kaj Zelite, da gledalec doZivi ali spozna ob vasih umetniskih delih?
Zelela bi, da se gledalec ob delih zave predvsem sebe, ko zaznava, in tega, da je tudi on
neloCljivo povezan z naravo, kakor je vse med seboj povezano. Dobila sem Ze take
odzive ob svoji slikah, da je na njih vse povezano, kar sem tudi Zelela doseci. Obenem
pa ponazarjam krhkost narave z njenimi materiali, zalost nad tem, kar se z njo dogaja in
izrazam notranjo mo¢, da druzno (kot najprej vsak sam zase) presezemo vzorce sedanje
druzbe — moc€ delovati v ekoloSki osvedCenosti.

c¢) Ste ustvarjalka umetniSkih del, ki Sokirajo gledalca ali ste bolj naklonjeni subtilnemu

pristopu?
Nikakor ne Zelim Sokirati gledalca, saj je Ze samo dogajanje v svetu in z naravo dovolj
Sokantno, da mu ne gre ubezZati. Rada bi kot umetnica gradila svet na novo, postavila
nove temelje na poti, ki razsvetljuje (tako mene skozi delo, kakor je moja sréna Zelja, da
tudi gledalca). Rada bi ustvarila pogoje, prostor in s tem obcutek, ki prebuja lastno
svetlobo, da zasije. Tako si morda upa sprejeti tudi lastna ob&utja na subtilnejsi ravni, Ki
sem jih sama vnasala v slike.

5. a) Ali menite, da umetnost lahko u€inkuje na posameznika do te mere, da preoblikuje
njegova obd&utenja, staliS¢a in ga celo spodbudi k angaziranemu ukrepanju na
podroéju varstva okolja?

Upam in mislim, da lahko. Morda pomaga uzavestiti obCutenja, jih preoblikovati na

konstruktiven nacin, ki vabi k oziru na nova staliS¢a, vidike stvarnosti, da v njih ukrepa. V

varstvu okolja lahko morda vzpodbudi obCutljivega gledalca, pozitivho ali negativno, da

naredi spremembo. Vendar se bojim, da veliko ljudi ostaja na tem podro&ju neobdcutljivin

in odtujenih od svojih pristnih obCutkov, ki jih zakriva egova zgodba nedotakljivosti. A

umetnost ima po mojem mnenju veliko mo¢, saj se dotakne ¢loveka na drugacen nadin.

Kljub morda navidezni neodzivnosti terja odziv.

b) Ali in kako se v va$ih delih kaZze spodbujanje publike k aktivnemu pristopu k

problematiki varstva okolja?
KaZe se kot delo samo, v sporoéilu in skozi izbrane materiale. Clovekove aktivnosti bi
rada povezala z naravo in njenim varstvom ter dala gledalcu priloZznost, da se ob delih
globlje poveze s svojim bistvom, deluje iz tega prostora miru, ljubezni in soCutja do
vsega obstojeCega, saj smo na globalni ravni vsi povezani med seboj, kakor sem iz
njega slikala in gradila tudi slike. Na vzpodbujanju tega zavedanja, uvajanju v
aktivisticna dejanja bi se rada kot umetnica najprej sama Se bolj aktivirala ter prenesla
sporocilo Se na drugacne nacine. Moja dosedanja dela so izraz notranje tiSine, Ki je za
taka dejanja podlaga, na kateri bi rada $e gradila, kot sem gradila slike. Upam pa, da bi
gledalec kljub temu lahko Ze sedaj zaznal tudi svojo pot v aktivnem varstvu okolja, o
katerem sama skozi dela govorim na svoj miren nacin.

6. Se vam zdi povezovanje z znanstvenimi_in_drugimi_disciplinami_pomembno za
doseganje Zelenega v svoji umetniSki praksi? Ali se te povezave kazejo tudi v vasih
delih (in katere so t0)?

Z znanostjo in drugimi disciplinami (filozofija, biologija, fizika ...) se povezujem in iS¢em

temeljne utemeljitve kot pomo¢ pri argumentiranju obdutenja lastne resnice. Do sedaj se

moja lastna raziskovanja znotraj sebe lepo povezujejo z znanostjo, npr. svetloba, ki
dobesedno izhaja iz nasSih celic in sem jo sama najprej zaznala skozi meditacijo. Prav
tako je znanost dokazala, da smo na kvantni ravni kot ekosistemi vsi in vse povezani
med sebgj itd., kar se odraza tudi v mojih delih, ko sem iskala globlje resnice bivajoCega,
od zivljenja rastlin, kot znanstvenih utemeljitev subjektivnosti vseh organizmov ter
Zivljenja od prane — Zivljenjske energije ...




Tegelj J.: Varstvo okolja in likovna umetnost, VSVO, Velenje 2020

7. a) Katera je najve€ja prednost umetnosti pred drugimi panogami pri reSevanju
problematike varstva okolja oz. kaj je tisto, kar je najvecji potencial umetnosti pri
vplivanju na Elovekov odnos in na konkretne okoljske situacije?

Umetnost ima po mojem mnenju prednost, da lahko &loveka nagovori celostno: tako
kognicijo, Custva kot telesno obc&utje in nas poveze v tem, kar nas presega. ReSevanje
problematike varstva okolja sicer zahteva konkretne reSitve, ki jih umetnost tudi lahko
daje in jih lahko prenasamo na razliCna podrocja, kar je Se ena njena prednost. Deluje
prav tako za Sirjenju zavesti, daje priloZznosti poglabljanja vase, v svoje misli in obCutke
ob delu. Najvecja prednost umetnosti se mi zdi njena neposrednost dati formo morda
sicer tezko zaznanemu, kot je zame povezanost z vsem zivim, kar lahko izrazam le skozi
umetnost, saj mi svet ne dovoljuje ali omogoCa drugega izraza Ziveti svoje temeljne
resnice. V njej is¢em, kako bi se jo vendarle dalo ziveti in k temu vzpodbujam tudi
gledalca/ustvarjalca, da bi tudi sam poskusil ustvarijati terapevtsko zase in za Zemljo.

b) Kako ocenjujete: kakSni so potencialni pozitivni u€inki vasega umetniSkega
udejstvovanja na podro€ju ekologije: neposredni, posredni, lokalni, globalni?
Kaksni so potencialni pozitivni u€inki mojega dela, $e ne vem, a si Zelim, da bi lahko bili
vse od nasStetega. Rada bi dala vse od sebe pri doseganju tega cilja. Sedaj sem pot
ekoloskega umetniSskega ustvarjanja Sele postavila v okvir, ki ga presegam z
udejstvovanjem v svetu umetnosti, a zelim si, da bi bila videna in bi ljudje razumeli ali
vsaj zacutili moje sporodilo.

8. lzpostavite, prosim, vsaj eno svoje umetnisko delo/projekt, ki ima (ali je imelo) po vasi
presoji velik (kakrSenkoli) vpliv na okolje — spremembo okolja, varstvo okolja ali
Clovekov _odnos do okolja. Povejte malo ve€ o tem: glavna ideja/namen/koncept,
ucinki in odzivi (¢e so vam znani) ...

V zvezi s tem prosim za slikovno in drugo gradivo (recenzije), e ga imate.

Naslov moje slike z elementarnimi bitji je Pomoc¢ varuhov narave (slika 10). Na njej je z

naplavinami onesnazeno drevo, nad njim in okoli njega pa bdijo varuhi narave, ki mu

pomagajo (njegovim cvetovom) v nebesa. Zlomljeno ogledalo prikazuje naSo razbito

podobo in skozenj podobo Boga, ki lahko zdravi v izzarevanju svetlobe skozi bistvo v

ponovni povezanosti s seboj in naravo. Caka na na$ odgovor in posilja pomo¢ bitij ...

kakor vsakega izmed nas, da se zazre vase in sestavi razbito podobo, jo zaceli z

ljubeznijo do sebe, Clovestva, vseh bitij in narave. Tako materiale povezujem z nitjo, ki

simbolizira tudi nade vezi. Morda na silo pretrgane, a ponovno seSite v odnose, ki

varujejo naravo. Da bi bili tudi mi varuhi narave — eno z njo in s seboj ter med seboj v

reSevanju sveta.
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Priloga 5: Transkripcija 1. intervjuja: Marko Pogacnik

1.

Kaksni so vasi vzgibi za obravnavo
ekoloskih tem v svojih umetniskih delih?
Ze pred tremi desetletji sem se zavedel, da
sodobna ekologija ignorira subtilne nivoje
Zivlienja, narave in Zemlje. Mislim na vitalne
sile in zavest narave in Zemlje, vse tisto, kar
ni vidno in otipliivo in dokazljivo, kot to
zahteva klasi¢na znanstvena paradigma.
Ekologija kot del prirodoslovne znanosti ji je
zavezana. Kot umetnik tej paradigmi nisem
zavezan. Nasprotno sem prav na podrocju
umetnosti videl moZnost, da se zaénem
posvecati zamolCanim razseznostim Zivljenja,
narave in Zemlje.

Katere vidike okoljevarstvenega problema
oz. katere elemente naravnega okolja
izpostavljate v svojih umetniskih delih?

Kot umetnik

ker jima
jemlje legitimnost samostojnih subjektov. To je
antropocentriCen pristop, ki ga v osnovi
odklanjam. Clovek je v sredidéu, vse drugo pa
mu je podrejeno. Tu vidim glavni vzrok za
danasnjo krizo na planetu. Moje delo je
zasnovano na komunikaciji z bitji narave,
Zemlje in vesolja. Prakti¢no delujem v obliki
projektov za zdravljenje in regeneracijo krajev,
ki jih je poSkodovala naSa razumsko vodena
civilizacija.

a) V kaksnem mediju in s kaksSnimi
materiali ustvarjate (novi materiali, nova
uporaba ze znanih materialov, umetni ali
naravni materiali)?

Delam izkljuéno 2z naravnimi materiali,
konkretno z litopunkturo, obliko zdravljenja
prostora s postavljanjem kamnitih stebrov na
doloCenih toCkah in opremljenih s klesanimi
znamenji —

kozmogrami. Se pogosteje pa delam na tem
podro€ju s skupinami v smislu socialne
skulpture, kot je pojem opredelii JOSEPH
BEUYS. Jaz tako umetnost imenujem »tretja
umetnost«. Na vpogled dajem svoj Manifest
tretje umetnosti.

VZGIBI ZA POVEZOVANJE
EKOLOGIJE IN UMETNOSTI

VIDIKI OKOLJEVARSTVENEGA
PROBLEMA

OBLIKA DELA

MATERIAL

OBLIKA DELA
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b) Ali se vam zdi izbor materiala

pomemben? Koliko je ta podrejen
temi/vsebini, ki jo obravnavate oz.
koliko prispeva k celotni ideji?
Material je zame pomemben, ko gre za
litopunkturne ali geopunkturne projekte.
Vedno osebno izberem primerne kamne v
kamnolomu. Ko pa gre za skupinsko delo,
so delavnice odprte za vsakogar, ki zZeli
priti.

MATERIAL

4. a) Ali si prizadevate za ozaveSc¢anje o
problematiki varstva okolja? Kaksnih
metod se posluzujete za nagovarjanje
publike (ciljanje na d&ustva, telesno
obcutenje, razum/kognicijo, intuicijo ...)?
Varstvo okolja ni moja tema, ker je proces
razpadanja naravnega in socialno-politicnega
prostora po moji izkusnji tako dalec, da se ga
ne da vec popravljati. Jaz s svojimi knjigami in
predavanji skusam ozavestiti zemeljske
spremembe kot celovit proces, ki vodi v novo
fazo razvoja Zemlje in Cloveka. Pri tem NAMEN UDEJSTVOVANJA
skuSam nagovarjati tako mentalni kot intuitivni
vidik obcinstva. V primeru knjig povezujem

VIDIK VARSTVA OKOLJA

besedilo z  risbami. Predavanja pa
dopolnjujem s prakticnim delom zaznavanja
na terenu.

b) Kaj zelite, da gledalec dozivi ali spozna
ob vasih umetniskih delih?
Na ljudi ne gledam kot na pasivne
gledalce ali poslu3alce, ampak jih skuSam
navdihniti s svojim delom, da zacno UCINEK UMETNOSTI
gledati na Zivljenje in Zemljo na drugacen,
bolj celosten nacin in jih neposredno
vkljuciti v ustvarjalne procese.

c) Ste ustvarjalec umetniskih del, ki

Sokirajo gledalca ali ste bolj naklonjeni
subtilnemu pristopu?
Sporocilo mojega dela je precej Sokantno
— 2 od OHO dalje — ker zavratam
razumski pristop, ki temelji na subjektivno-
objektivni distanci.

UCINEK UMETNOSTI

5. a) Ali menite, da umetnost lahko uéinkuje
na posameznika do te mere, da preoblikuje
njegova obcutenja, staliS€a in ga celo
spodbudi k angaziranemu ukrepanju na
podroc¢ju varstva okolja?
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Na podroc¢ju varstva okolja ne, ker je to
uradna sluzba in so pravila ravnanja jasna in 3
uzakonjena. Lahko pa umetnost navdihne UCINEK UMETNOSTI
Cloveka k spremembam v njegovem misljenju,
pogledu na svet in pri njegovem ravnanju z
naravo in Zemljo znotraj in okrog sebe.

b) Ali in kako se v vasih delih kaze
spodbujanje publike k aktivhemu
pristopu k problematiki varstva okolja?
S problematiko varstva okolja se ne

ukvarjam, ker gledam nanjo kot na prazno POMEN VARSTVA OKOLJA
frazo, ki zakriva dejansko stanje Zemlje in
Cloveka.

6. Se vam zdi povezovanje z znanstvenimi in
drugimi  disciplinami pomembno za
doseganje zelenega v svoji umetniski
praksi? Ali se te povezave kazejo tudi v
vasih delih (in katere so to)?

Moje delo se razvija v trikotniku Umetnost,
Znanost, Duhovnost. Nobena od teh treh POVEZOVANJE Z DRUGIMI
komponent ne sme manjkati. Z znanostjo DISCIPLINAMI
mislim na znanost nove paradigme, v mojem
primeru na geomantijo kot znanost o
vecdimenzionalnosti Zemlje in Cloveka.

7. a) Katera je najveéja prednost umetnosti

pred drugimi panogami pri resSevanju
problematike varstva okolja oz. kaj je tisto,
kar je najveéji potencial umetnosti pri
vplivanju na ¢lovekov odnos in na
konkretne okoljske situacije?
Na prvi del vpra8anja iz zgoraj navedenih
razlogov ne odgovarjam. Odklanjam tudi
vplivanje na Cloveka, ker je ¢lovek avtonomno
bitie in se nanj ne sme vplivati. Ko gre za PREDNOST UMETNOSTI
umetnost, je treba »vplivanje« zamenjati z
»navdahniti, inspirirati«<. V tem smislu vidim
moznost, da umetnisko delo ¢loveka inspirira,
da spremeni svoja toga stali§€a ali vzorce
masovne zavesti in se vrne blize k samemu
sebi in naravi.

b) Kako ocenjujete: kaksSni so
potencialni pozitivhi uéinki vasSeqga

umetniSkega udejstvovanja na

podrocju ekologije: neposredni,

posredni, lokalni, globalni? Trdno } 3
verjamem, da umetnisko delo lahko UCINKI UMETNISKEGA
ucinkuje prakticno bodisi na stanje v UDEJSTVOVANJA

prostoru ali v ¢lovekovi dusi.
Lahko si preberete oceno ucinkovitosti
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litopunkturnega projekta v parku Turnich,
kot ga je podal lastnik Godehard grof
Hohensbroech v knjigi Za zdravljenje
Zemlje (DZS).

8. lzpostavite, prosim, vsaj eno svoje

umetniSko delo/projekt, ki ima (ali je imelo)
po vasi presoji velik (kakr$enkoli) vpliv na
okolje — spremembo okolja, varstvo okolja
ali ¢lovekov odnos do okolja. Povejte malo
ve¢ o tem: glavna ideja/namen/koncept,
ucinki in odzivi (Ee so vam znani). V zvezi s
tem prosim za slikovno in drugo gradivo
(recenzije), ¢e ga imate.
Projekt Litopunktura na obeh straneh meje
med Severno Irsko in Republiko Irsko. Mirovni
projekt v organizaciji Orchard Gallery,
Londonderry 1992 z litopunkturnimi kamni na
obeh straneh meje med drzavama. Projekt je
osnhovan na geomantski analizi pokrajine, ki jo KONCEPT
je presekala drzavna meja. Projekt je priznan
kot zaCetek mirovnega procesa, kateremu je
sledila sprava med drZzavama in ukinitev meje.
Delo je natangneje opisano v moji knjigi Ko se
Boginja vrne.

Priloga 6: Transkripcija 2. intervjuja: Jifi Ko€ica

1. Kaksni so vasi vzgibi za obravnavo
ekoloskih tem v svojih umetniskih delih?
Ekoloske teme so bile nek povrSinski vidik
mojega dela, ki je bilo povezano z naravnimi
cikli, semeni, sajenjem ipd. EkoloSke teme
nisem jemal kot nek aktivisticni programski vidik VZGIBI ZA POVEZOVANJE
svoje umetnosti, temve¢ sem se naslanjal EKOLOGIJE IN UMETNOSTI
predvsem na tradicijo, vez z naravo V
primarnem smislu (delno prezivetveni vzroki,
delno vzroki evolucijskin navezav in delno
vzroki  iskanja  nekih  primarnih  oblik
transcendiranja Zivljenjskih procesov).

2. Katere vidike okoljevarstvenega problema
0z. katere elemente naravnega okolja
izpostavljate v svojih umetniskih delih?

V letih 1993/94/95 sem delal na projektih, v
katerih sem se ukvarjal

Nekateri projekti so bili
usmerjeni v to, da se nekje v urbanem okolju
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naberejo semena, ki nimajo nobenih moznosti
za rast dreves in se jih odnese v okolje, kjer
lahko rastejo. Toda nikakor ni Slo primarno za
ta prenos, ker bi sicer to delal sam in morda s
kaksnimi vozili, iskal bi moznosti za ¢im vedje
koli¢ine semen dreves in jih prevazal v
podroCja, kjer bi se lahko to v c¢imvecgjih
povrSinah zasadilo.

Zanimala so me seveda razmerja, v katerih je
ostalo nekaj naravnega smisla za
transcendiranje — simbolni svet umetnosti, pri
katerem ljudje dozivljamo nek vidik odkrivanja
sebe, sveta in drugih okoli nas.

3. a) V kaksSnem mediju in s kakSnimi

materiali ustvarjate (novi materiali, nova
uporaba ze znanih materialov, umetni ali
naravni materiali)?
Materiali, ki jih uporabljam, so zame podobno
pomensko orodje kot oblike, besede, dejanja
ipd. So neke vrste simbolna orodja v iskanju
¢im bolj natanCno strukturiranih sporo€il, Ki MATERIAL
nosijo s sabo likovno odpiranje Custvenih in
cutnih komunikacijskih poti.

b) Ali se vam zdi izbor materiala

pomemben? Koliko je ta podrejen
temi/vsebini, ki jo obravnavate oz.
koliko prispeva k celotni ideji?
Material, kot sem Ze omenil, nosi s sabo
nek simbolni svet. Je del vsebine, ki jo
obravnavam. Ce uporabliam prozomi gel,
v katerem poteka elektroferaza DNK in ga
uporabljajo znanstveni laboratoriji za to,
da potrjujejo identiteto nekega DNK delCka
ali celote, to zame seveda s sabo nosi cel
niz vprasanj, ki se tiCejo nase identitete,
iskanja  istovetnosti v druzbi, kot
posamezniki, kot narod ...

MATERIAL

4. a) Ali si prizadevate za ozavesS€anje o
problematiki varstva okolja? Kaksnih
metod se posluzujete za nagovarjanje
publike (ciljanje na ¢ustva, telesno
obcutenje, razum/kognicijo, intuicijo ...)?

zame Ze dolga leta nekaj,
kar je izrazito
Poglejte npr. nenehni napor zelenih strank,
kako bi ekoloSke teme opremile z jezikom
marksizma.
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b) Kaj zelite, da gledalec dozivi ali spozna
ob vasih umetniskih delih?
Ko se ukvarjam z umetnostjo (kiparjenjem,
slikanjem, pisanjem ... karkoli), vedno
zelim v gledalcu »zbuditi« tri sestre, ki .
tradicionalno spremljajo umetnost: lepoto, UCINEK UMETNOSTI
resnico in dobroto (etiko).

c) Ste ustvarjalec umetniskih del, ki

Sokirajo gledalca ali ste bolj naklonjeni
subtilnemu pristopu?
Moja dela kve€jemu »Sokirajo« zato, ker
se niso pripravljena podrediti politicni UCINEK UMETNOSTI
korektnosti  in  aktivirajo  vprasanja
normalnosti v svetu 3oka.

5. a) Ali menite, da umetnost lahko ucinkuje
na posameznika do te mere, da preoblikuje
njegova obcéutenja, staliSéa in ga celo
spodbudi k angaziranemu ukrepanju na
podroc¢ju varstva okolja?

6. Se vam zdi povezovanje z znanstvenimi in
drugimi  disciplinami pomembno za
doseganje zelenega v svoji umetniski
praksi? Ali se te povezave kazejo tudi v
vasih delih (in katere so to)?

Povezave z znanostjo se mi zdijo pomembne v
tistem delu, kjer se umetnost zaradi svoje poti POVEZOVANJE Z DRUGIMI
skozl tls.ocletja sprevzmlrya - utelesenj.a. kuI:[n!h DISCIPLINAMI
vprasanj v uteleSenje filozofsko-fizioloskih
vprasanj, ni¢ejanskih razmislekov o izrocilu,
genetski predispoziciji in kulturi kot vidiku
osmisljevanja na podlagi resnice ...
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7. a) Katera je najvecja prednost umetnosti

pred drugimi panogami pri resSevanju
problematike varstva okolja oz. kaj je tisto,
kar je najvecji potencial umetnosti pri
vplivanju na clovekov odnos in na
konkretne okoljske situacije?
Tega ne vidim. Problematike okoljevarstva ne
vidim kot neCesa, kar bi morala reSevati
umetnost, saj mislim, da umetnost niCesar ne
reuje v smislu aktivnega poseganja, temved PREDNOST UMETNOSTI
kveCjemu v prepoznavanju, razumevanju in
neposrednem obcutenju naravnih procesov
tako v CloveSkem telesu kot tudi v njegovih
psiholoskih in kulturnih razseznostih.

8. lIzpostavite, prosim, vsaj eno svoje
umetniSko delo/projekt, ki ima (ali je imelo)
po vasi presoji velik (kakrSenkoli) vpliv na
okolje — spremembo okolja, varstvo okolja
ali ¢lovekov odnos do okolja. Povejte malo
ve¢ o tem: glavna ideja/namen/koncept,
ucinki in odzivi (Ee so vam znani). V zvezi s
tem prosim za slikovno in drugo gradivo
(recenzije), ¢e ga imate.

Moja dela so lahko prispevala k temu
kveCjemu v smislu razumevanja procesov
glede tega, k ¢emu moramo stremeti v UCGINEK UMETNOSTI
spreminjanju odnosa do sebe in do narave.

Res smo se trudili nekatere reci spraviti v
neposredno povezavo z realnimi problemi,
ampak zal imam sam obcutek, da je bil
dejanski vpliv na take stvari morda samo pri
dveh projektih, kjer sem bil poleg. Eden je
vsekakor Celica — tam bi brez nase upornosti
in angaZzmaja gotovo podrli zapore in cel
severni del in morda tudi juznega (ker ne bi
imeli nobene referenéne tocke), in drugi je bil
ustanovitev Drustva prijateliev Rogaske
Slatine in veéletni angazma proti graditvi
ogromnega hotela v dolini, ki pa je danes
vseeno precej pozidana, le objektov je vec€ in
so precej manjSi od nacrtovanega 120 m
dolgega hotela. Pri teh projektih, kjer zeli§ UCINEK UMETNOSTI
ustaviti ali spremeniti tok vecjih nacrtov
investitorjev (posebej Se, e so neposredno
vezani na drzavne institucije in na investicijske
banke nacionalnega znacaja), je umetnost
sama dokaj nemocna. Nujen je angazma
civilne druzbe ali politike (torej veliko ljudi, ki
so vsaj videti resni pri protestiranju). Zal se je
civilna druzba, posebej nevladne organizacije,
v zadnjem obdobju izkazala za totalno
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zvezano z vecjimi lobisti in investitorji (npr.
Magna pri MB ali pa gradnja kanalizacije ¢ez
vodonosna obmodcja so najbolj neposredni
dokaz, saj so se vsi nevladniki, ki so
navidezno »eko«, lepo umaknili denarju ...).

Priloga 7: Transkripcija 3. intervjuja: Inja Bauman

1. Kaksni so vasi vzgibi za obravhavo
ekoloskih tem v svojih umetniskih delih?
Sama &utim globok vzgib za varstvo narave in
s tem obravnavo ekoloskih tem v svoji
umetnosti, izhajajoc morda iz samega jedra
biti, kakor se Se lahko zaznavam, saj me
spremlja Ze vse iz otrostva. To je sedaj vedno
mocnejSa potreba po obvarovanju narave,
nadega doma, da se v njem povezemo in se
reSimo pred uni€enjem, ki nam, kakor kaze,
vedno bolj preti. Moj vzgib nelocljivo obstaja v

meni kot globoka in moéna ljubezen ter VZGIBI ZA POVEZOVANJE
socutje do vseh Zivih bitij, tako Eloveskih kot EKOLOGIJE IN UMETNOSTI
Zivalskih in rastlinskih ... in Zelja, da bi nas

obvarovala. Obcutena enost z vsem, kar biva,
je moj temelj za obravnavo ekoloskih tem, ki
nas vse povezujejo v soodvisnosti, o kateri
govorim skozi svoja dela, kjer ima vsak del
celote prostor, namenjen samo njemu. Najti
ga in zasijati s svojo reSilno zdravilno
svetlobo, zame skozi umetnost kot Zivljenje, z
upanjem v pomoc¢ drugim, planetu ...

2. Katere vidike okoljevarstvenega problema
0z. katere elemente naravnega okolja
izpostavljate v svojih umetniskih delih?

V svojih delih se trudim celostno obravnavati
odnos do narave. S Sivanjem materiala na
platno skuSam simbolno ponovno povezati
nas z naravo, vrniti se v celoto, v krog
Zivljenja, ostati v njem in reciklirati ... V slikah
konkretno izpostavljam naravne in reciklirane
materiale, ki sestavljajo kompozicije (kot se
ljudje, na8 umetni svet in narava lahko morda
Se povezemo v ravnovesju). V ustvarjanju
umetniskin del sem povezovala razlicne
vidike, ki skupaj tvorijo zakljuCeno, a Se
izgrajujoCo se celoto, povezavo, katero smo
skozi razdrobljenost zgolj znanstvene razlage
sveta izgubili. Kako jo lahko ponovno
sestavimo — tudi s pomoc¢jo umetnosti. Teme

RECIKLIRANJE

VIDIKI OKOLJEVARSTVENEGA
PROBLEMA
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se lotevam globoko v zdravljenju te povezave
z ustvarjalno ekologijo: kot povezave z lastno
bitjo, bistvom ali bitiem, vsemi bitji ter
svetlobo, ki nas povezuje skozi Zivljenje in se
izraza skozi umetnost. Pri tem me Se posebej
navdihujejo rastline, ki zive od svetlobe in nam
vsem dajejo Zivljenje, kot meni sami moznost
ustvarjanja z njimi.

3. a) V kakSnem mediju in s kakSnimi
materiali ustvarjate (novi materiali, nova
uporaba ze znanih materialov, umetni ali
naravni materiali)?

Ustvarjala sem

(odpadni
material z gozdnih tal, ¢loveski odpadki, Ze
reciklirana svila, najdeni predmeti ...). Za
slikanje uporabljam naravne pigmente, laneno
olie, glino, kredo ... ZaCenjam tudi z
graviranjem v steklo, kot se podajam na pot
ustvarjanja skulptur iz odpadnih materialov.

MATERIAL

b) Ali se vam zdi izbor materiala

pomemben? Koliko je ta podrejen
temi/vsebini, ki jo obravnavate oz.
koliko prispeva k celotni ideji?
Zame je izbor materiala zelo pomemben, MATERIAL
saj z njim neposredno sporo¢am vsebino,
ki je kot ekoloska tema podrejena skrbni
izbiri, s &im ustvarjati, da bo varovalo
naravo. Celotna ideja, povezana z
materialom, je zavedanje, da lahko kakor
skozi umetnost, tako delujemo tudi skozi
Zivljenje in delo na sploSno — izbiramo
ekoloSske materiale, ki naravi ne Skodijo,
temveC jo (v njeni svetosti kot obliki
Zivljenja) ohranjajo.

4. a) Ali si prizadevate za ozaves€anje o
problematiki varstva okolja? Kaksnih
metod se posluzujete za nagovarjanje
publike (ciljanje na custva, telesno
obcutenje, razum/kognicijo, intuicijo ...)?
Trudim se ozave$cati o problematiki varstva | PRIZADEVANJE ZA OZAVESCANJE
okolja tako s pomocjo umetnosti kot z
aktivisticno dejavnostjo s pomodjo protesta.
Rada bi vzbudila celostno obutenje skozi telo METODA
(delam slike skoraj telesne velikosti), vzbujena
Custva, s prebujenim razumom in intuicijo ...
saj sem tudi sama vnesla vse te vidike ob delu
v sliko, ki biva s svojo prezenco kot polje
enosti s seboj in naravo, svetom; je izrazen del
mene ter s tem celote.
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b) Kaj zelite, da gledalec dozivi ali spozna
ob vasih umetniskih delih?
Zelela bi, da se gledalec ob delih zave
predvsem sebe, ko zaznava, in tega, da je
tudi on nelocljivo povezan z naravo, kakor
je vse med seboj povezano. Dobila sem
ze take odzive ob svojih slikah, da je na .
njih vse povezano, kar sem tudi Zelela UCINEK UMETNOSTI
doseci. Obenem pa ponazarjam krhkost
narave z njenimi materiali, zalost nad tem,
kar se z njo dogaja in izrazam notranjo
moc¢, da druzno (kot najprej vsak sam
zase) presezemo vzorce sedanje druzbe —
moc delovati v ekoloski osveScenosti.

c) Ste ustvarjalka umetniskih del, ki

Sokirajo gledalca ali ste bolj naklonjeni
subtilnemu pristopu?
Nikakor ne zelim Sokirati gledalca, saj je
ze samo dogajanje v svetu in z naravo
dovolj Sokantno, da mu ne gre ubeZzati.
Rada bi kot umetnica gradila svet na novo,
postavila nove temeljie na poti, Ki
razsvetljuje (tako mene skozi delo, kakor
je moja sréna Zelja, da tudi gledalca).
Rada bi ustvarila pogoje, prostor in s tem
obcCutek, ki prebuja lastno svetlobo, da
zasije. Tako bi si gledalec morda upal
sprejeti tudi lastha obcCutja na subtilnejSi
ravni, ki sem jih sama vnaSala v slike.

UCINEK UMETNOSTI

NAMEN UMETNICE

5. a) Ali menite, da umetnost lahko uéinkuje

na posameznika do te mere, da preoblikuje
njegova obcutenja, staliS€a in ga celo
spodbudi k angaziranemu ukrepanju na
podroc¢ju varstva okolja?
Upam in mislim, da lahko. Morda pomaga
uzavestiti obcutenja, jih preoblikovati na
konstruktiven nacin, ki vabi k oziru na nova
stalis¢a, vidike stvarnosti, da v njih ukrepa. V B
varstvu okolja lahko morda vzpodbudi UCINEK UMETNOSTI
obcCutljivega gledalca, pozitivho ali negativno,
da naredi spremembo. Vendar se bojim, da
veliko ljudi ostaja na tem podrocju
neobcutljivin in odtujenih od svojih pristnih
oblutkov, ki jih zakriva egova zgodba
nedotakljivosti. A umetnost ima po mojem
mnenju veliko mo¢, saj se dotakne ¢loveka na
drugaCen nacin. Kljub morda navidezni
neodzivnosti terja odziv.

b) Ali in kako se v vasSih delih kaze
spodbujanje publike k aktivnemu
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pristopu k problematiki varstva okolja?
Kaze se kot delo samo, v sporoc€ilu in
skozi izbrane materiale. Clovekove
aktivnosti bi rada povezala z naravo in
njenim varstvom ter dala gledalcu
priloznost, da se ob delih globlje poveze s SPODBUJANJE PUBLIKE K
svojim bistvom, deluje iz tega prostora AKTIVNEMU PRISTOPU
miru, ljubezni in soéutja do vsega
obstojeCega, saj smo na globoki ravni vsi
povezani med seboj, kakor sem iz njega
slikala in gradila tudi slike. Na
vzpodbujanju tega zavedanja, uvajanju v
aktivisticna dejanja bi se rada kot
umetnica najprej sama Se bolj aktivirala ter
prenesla sporocilo e na drugacne nacine.
Moja dosedanja dela so izraz notranje
tiSine, ki je za taka dejanja podlaga, na
kateri bi rada Se gradila, kot sem gradila
slike. Upam pa, da bi gledalec kljub temu
lahko Ze sedaj zaznal tudi svojo pot v
aktivnem varstvu okolja, o katerem sama
skozi dela govorim na svoj miren nacin.

6. Se vam zdi povezovanje z znanstvenimi in

drugimi  disciplinami pomembno za
doseganje zelenega v svoji umetniski
praksi? Ali se te povezave kazejo tudi v
vasih delih (in katere so to)?
Z znanostjo in drugimi disciplinami (filozofija,
biologija, fizika ...) se povezujem in i5¢em
temeljine  utemeljitve kot pomoC  pri
argumentiranju obc¢utenja lastne resnice. Do
sedaj se moja lastna raziskovanja znotraj sebe
lepo povezujejo z znanostjo, npr. svetloba, ki
dobesedno izhaja iz nasih celic in sem jo sama
najprej zaznala skozi meditacijo. Prav tako je
znanost dokazala, da smo na kvantni ravni, kot
ekosistemi, vsi in vse povezani med seboj itd.,
kar se odraza tudi v mojih delih, ko sem iskala
globlje resnice bivajoCega, od Zzivljenja rastlin
kot znanstvenih utemeljitev subjektivnosti vseh
organizmov do zivljenja od prane — Zivljenjske
energije ...

POVEZOVANJE Z DRUGIMI
DISCIPLINAMI

7. a) Katera je najvecja prednost umetnosti
pred drugimi panogami pri reSevanju
problematike varstva okolja o0z. kaj je tisto,
kar je najvecji potencial umetnosti pri
vplivanju na ¢lovekov odnos in na
konkretne okoljske situacije?

Umetnost ima po mojem mnenju prednost, da
lahko €¢loveka nagovori celostno: tako
kognicijo, Custva kot telesno obcutje in nas
poveze v tem, kar nas presega. ReSevanje
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problematike varstva okolja sicer zahteva
konkretne resitve, ki jih umetnost tudi lahko
daje in jih lahko prenasamo na razlicna
podro€ja, kar je Se ena njena prednost. Deluje PREDNOST UMETNOSTI
prav tako za Sirjenje zavesti, priloZnosti
poglabljanja vase, v svoje misli in ob&utke ob
delu. Najvecja prednost umetnosti se mi zdi
njena neposrednost dati formo sicer tezko
zaznanemu, kot je zame povezanost z vsem
Zivim, kar lahko izraZzam le skozi umetnost, saj
mi svet ne dovoljuje ali omogo€a drugega
izraza ziveti svoje temeljne resnice. V njgj
iS¢em, kako bi se jo vendarle dalo Ziveti in k
temu vzpodbujam tudi gledalca/ustvarjalca, da
bi tudi sam poskusil ustvarjati terapevtsko
zase in za Zemljo.

b) Kako ocenjujete: kaksni so potencialni
pozitivni ucinki vasega umetniSkega
udejstvovanja na podrocju ekologije:
neposredni, posredni, lokalni, globalni?
Kaksni so potencialni pozitivni ucinki
mojega dela, Se ne vem, a si zelim, da bi
lahko bili vse od nastetega. Rada bi dala UCINKI UMETNISKEGA
vse od sebe pri doseganju tega cilja. UDEJSTVOVANJA
Sedaj sem pot ekoloskega umetniSkega
ustvarjanja Sele postavila v okvir, ki ga
presegam na poti udejstvovanja v svetu
umetnosti, a zelim si, da bi bila videna in bi
ljudje razumeli ali vsaj zacutili moje
sporodilo.

8. lzpostavite, prosim, vsaj eno svoje
umetniSko delo/projekt, ki ima (ali je imelo)
po vasSi presoji velik (kakrSenkoli) vpliv na
okolje — spremembo okolja, varstvo okolja
ali ¢lovekov odnos do okolja. Povejte malo
ve¢ o tem: glavna ideja/namen/koncept,
ucinki in odzivi (e so vam znani). V zvezi s
tem prosim za slikovno in drugo gradivo
(recenzije), ¢e ga imate.

Naslov moje slike z elementarnimi bitji je
Pomo¢ varuhov narave. Na njej je z
naplavinami onesnazeno drevo, nad njim in
okoli njega pa bdijo varuhi narave, ki mu
pomagajo (njegovim cvetovom) v nebesa.
Zlomljeno ogledalo prikazuje naSo razbito
podobo, skozi njo pa podobo Boga, ki lahko
zdravi v izzarevanju svetlobe skozi bistvo v KONCEPT
ponovni povezanosti s seboj in naravo. Caka
na na$ odgovor in poSilia pomo¢ bitij ... kakor
vsakega izmed nas, da se zazre vase in
sestavi razbito podobo, jo zaceli z ljubeznijo do
sebe, Clovestva, vseh bitij in narave. Tako
materiale povezujem z nitjo, ki simbolizira tudi
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nade vezi. Morda na silo pretrgane, a ponovno
sesite v odnose, ki varujejo naravo. Da bi bili
tudi mi varuhi narave — eno z njo in s seboj ter
med seboj v reSevanju sveta.
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Priloga 8: Soglasje za sodelovanje v raziskavi in avtorizacija intevjuja: Marko
Pogacénik

SOGLASJE ZA SODELOVANJE V RAZISKAVI

Vabimo vas k sodelovaniju v raziskavi "Varstvo okolja in likovna umetnost", ki jo v
okviru diplomske naloge izvaja $tudent Jaka Tegelj. Raziskava z metodo intervjuja
poteka na Visoki Soli za varstvo okolja, pod mentorstvom pred. Sase Piano, univ.
dipl. ing. kr. arh., mag. Milene Koren Bozi¢ek, univ. dipl. um. zg. in doc. dr. Lea
Seserka. Pridobliene podatke (prepis intervjuja) bo izvajalec raziskave shranil v
osebnem arhivu v digitalni obliki.

Strinjanje oz. privolitev

I Potrjujem svojo privolitev za udelezbo v raziskavi "Varstvo okolja in likovna
umetnost" ter dovolim uporabo rezultatov v raziskovalne namene.

Il Strinjam se, da so moji podatki uporabljeni v neanonimizirani obliki, torej z mojim
polnim imenom in priimkom.

lli Strinjam se, da so posredovani podatki shranjeni v osebnem arhivu raziskovalca.
Razumem, da lahko drugi uporabniki podatke analizirajo in rezultate analiz brez
moznosti razkritja posameznika objavijo v svojih delih.

Datum: 9. 6. 2019 Ime in priimek sodelujocega v raziskavi:
MARKO POGACNIK

AVTORIZACIJA INTERVJUJA

Potrjujem to€nost transkripcije intervjuja, ki ga je z menoj izvedel Jaka Tegelj in bo
objavijen v diplomskem delu "Varstvo okolja in likovna umetnost" na Visoki $oli za
varstvo okolja.

Datum: 14. 10. 2019 Ime in priimek intervjuvanca:
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Priloga 9: Soglasje za sodelovanje v raziskavi in avtorizacija intevjuja: Jifi
Kocica

SOGLASJE ZA SODELOVANJE V RAZISKAVI

Vabimo vas k sodelovanju v raziskavi "Varstvo okolja in likovna umetnost", ki jo v
okviru diplomske naloge izvaja $tudent Jaka Tegelj. Raziskava z metodo intervjuja
poteka na Visoki $oli za varstvo okolja, pod mentorstvom pred. Sase Piano, univ.
dipl. ing. kr. arh., mag. Milene Koren Bozigek, univ. dipl. um. zg. in doc. dr. Lea
Seserka. Pridobljene podatke (prepis intervjuja) bo izvajalec raziskave shranil v
osebnem arhivu v digitalni obliki.

Strinjanje oz. privolitev

| Potrjujem svojo privolitev za udelezbo v raziskavi "Varstvo okolja in likovna
umetnost" ter dovolim uporabo rezultatov v raziskovalne namene.

Il Strinjam se, da so moji podatki uporabljeni v neanonimizirani obliki, torej z mojim
polnim imenom in priimkom.

Il Strinjam se, da so posredovani podatki shranjeni v osebnem arhivu raziskovalca.
Razumem, da lahko drugi uporabniki podatke analizirajo in rezultate analiz brez
moznosti razkritja posameznika objavijo v svojih delih.

Datum: 31. 5. 2019 Ime in priimek sodelujoCega v raziskavi:
JIRI KOCICA

Podpis: ié"\ \\ y

AVTORIZACIJA INTERVJUJA

Po.trju!em toc":nost transkripcije intervjuja, ki ga je z menoj izvedel Jaka Tegelj in bo
objavljen v diplomskem delu "Varstvo okolja in likovna umetnost" na Visoki $oli za
varstvo okolja.

Datum: 14. 10. 2019 Ime in priimek intervjuvanca:
JIRI KOCICA

A
Podpis: §<0 N e
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Priloga 10: Soglasje za sodelovanje v raziskavi in avtorizacija intevjuja: Inja
Bauman

SOGLASJE ZA SODELOVANJE V RAZISKAVI

Vabimo vas k sodelovanju v raziskavi "Varstvo okolja in likovna umetnost", ki jo v
okviru diplomske naloge izvaja $tudent Jaka Tegelj. Raziskava z metodo intervjuja
poteka na Visoki $oli za varstvo okolja, pod mentorstvom pred. Sase Piano, univ.
dipl. ing. kr. arh., mag. Milene Koren Bozicek, univ. dipl. um. zg. in doc. dr. Lea

Seserka. Pridobljene podatke (prepis intervjuja) bo izvajalec raziskave shranil v
osebnem arhivu v digitalni obliki.

Strinjanje oz. privolitev

| Potrjujem svojo privolitev za udeleZbo v raziskavi "Varstvo okolja in likovna
umetnost" ter dovolim uporabo rezultatov v raziskovalne namene.

Il Strinjam se, da so moji podatki uporabljeni v neanonimizirani obliki, torej z mojim
polnim imenom in priimkom.

Il Strinjam se, da so posredovani podatki shranjeni v osebnem arhivu raziskovalca.

Razumem, da lahko drugi uporabniki podatke analizirajo in rezultate analiz brez
moznosti razkritja posameznika objavijo v svojih delih.

Datum: 28. 9. 2019 Ime in priimek sodelujo€ega v raziskavi:

INJA BAUMAN

Podpis: 7{}0 [))({WCMV

AVTORIZACIJA INTERVJUJA

Potrjujem tocnost transkripcije intervjuja, ki ga je z menoj izvedel Jaka Tegelj in bo

objavljen v diplomskem delu "Varstvo okolja in likovna umetnost" na Visoki $oli za
varstvo okolja.

Datum: 14. 10. 2019 Ime in priimek intervjuvanca:

INJA BAUMAN

Podpis: ;70 /5544,4/}7} A



